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PRESENTACION

Este libro lleva un titulo que a mds de uno podrda parecerle
presuntuoso: “Historia del TEU’. Primero, porque quien lo ha
escrito no es historiador; segundo, porque abarca un lapso muy
corto, y, tercero, porque el objeto de que trata es limitado, una
institucion, un grupo teatral cuya dimensionfisica es verdaderamente
pequeria en el enorme ambito historico de la cultura nacional: una
gota en el mar. Pero, el mar estd hecho precisamente de gotas y
<(ida una de ellas proporciona una insustituible contribucion a su
inmensa grandeza.

Entre 1953 y 1970, la comunidad cultural de La Paz y -
digamoslo sin falsa modestia- del pais conocian muy bien al
Teatro Experimental Universitario de San Andrés. El publico
estabafamiliarizado con la sigla TEU. Laprensa abria sus columnas
de informacion y opinion para cada estreno o reprise y estaba al
corriente de sus actividades de extension teatral.

ElI TEU tenia presencia permanente, auroleada de un prestigio
labrado silenciosa y tesoneramente, con espiritu de entrega
desinteresada, apegado con absolutafidelidad al lema inscrito en
la insignia oficial: Ars Gratia Artis.

Lamentablemente, desde 1970, esa presencia se fue tornando
prolongada ausencia, estado en que suelen empariarse las imdgenes
y adormecerse los recuerdos, cuando no perderse para siempre.

En las ultimas tres décadas, hubo importantes reuniones de y
sobre el teatro en Bolivia en las que el TEU apenas si era mencionado.
Enmas de una ocasion, se dieron referencias erroneas, por ejemplo
bajo los nombres de “Teatro de Estudio de la Universidad” o
“Taller de Teatro”, atribuyéndole piezas que nunca represento u
omitiendo las que habia puesto en escena. Lafalta de informacion
suele estimular la fantasia.



En varios seminarios, congresos y festivales de teatro, mds
proximos a estefin de siglo, el TEU simplementefue ignorado pol-
los participantes en dichos espacios de interaccion. Sin duda,
resultado de la larga y al parecer definitiva ausencia. Pero,
también atribuible a la falta de un testimonio perdurable (ese
vacio pretende llenar esta obra) acerca de su existencia, de su
delicado proceso vital, de su nacimiento, desarrollo y disolucion
fisica, nombrada en este libro como “se cierra el telon”, con la

’

ferviente esperanza de que algun dia pueda abrirse de nuevo.

Esta es una reconstruccion historica del TEU, carente, empero,
de rigor metodologico. En este sentido es mds bien un testimonio
personal sustentado en varias fuentes; testimonio respaldado por
datos verificables, aunque la hermenéutica no estd libre de subjetivismo
ciertamente nostdlgicoy apasionado, pero muy distante de cualquier
proposito apologético.

El TEU, en sus 17 afios de vida, tuvo 4 directores generales, !6
directores artisticos, 138 actoresy actrices, y 30 técnicos. Estreno
57 obras y ofrecio mds de 200 representaciones.

El acopio de documentacion, programas, articulos de prensa,
fotografias y otros materiales escritos demando mas de dos afios
de trabajo.

Maria Josefa Saavedra, Fernando Irazoque, Carlos Machicao,
Armando Villafuerte y Hugo Valderrama hicieron importantes
aportes en originales y fotocopias para enriquecer el archivo
personal del autor. Para armar el rompecabezas, fueron valiosas
las entrevistas de “rescate ora!” con laspersonas antes mencionadas,
asi como las consultas realizadas a varios ex-miembros del TEU,
ya personalmente, ya via telefonica o por otros medios. El autor
expresa su profundo agradecimiento a todos ellos.

R.R.P.



I. BENDITA CATARSIS

Entre los dramaturgos, directores, actores, criticos y
"Iros cultores del arte escénico predomina la idea de que el
icatro -como sostiene Silvio D’Amico en su monumental
Sim ia clel Teatro Drammatico- es “la comunion de un publico
con un espectaculo viviente”: una situacion compartida de
algo maravilloso puesto en comln para que el espiritu humano
sienta como un balsamo purificador. Es la Ars poética,
imitacion artistica de la realidad sensible, cuya mas alta
forma de expresion es la Tragedia, base de la educacion
humana, segiin Aristoteles.

La primera leccion acerca del sentido moral del teatro
viene también del genio estagirita quien, con el propodsito de
refutar la opinién negativa que Platon (su maestro) tenia de
la tragedia -la consideraba perniciosa- construye una teoria
del valor moral condensada en la palabra catarsis , efecto
liberador de los males espirituales por medio de sentimientos
altruistas provocados por el arte, ya sea por incitacion a la
piedad o por inhibicién ante el miedo.

“El teatro dramatico purifica”, es otra maxima predominante,
casi un axioma, y aunque como tal no necesitaria demostraciones,
las tiene. Una de ellas, precisamente en el Teatro Experi-
mental Universitario (TEU) de la Universidad Mayor de San
Andrés.

Cada vez que se cerraba el telon, cuando todavia persistia
en el ambiente el eco de los aplausos y las candilejas alumbraban
la afanosa tarea de desmontar decorados, recoger utileria y



despintar maquillajes, la gente de teatro se disponia a reunirse
en el acostumbrado Café “Julio”, a cincuenta metros de la
Universidad, sobre la avenida Villazon, para congratularse
por el triunfo o dolerse del fracaso; esta vez, para festejar un
¢xito rotundo, como al dia siguiente lo habrian de confirmar
los comentarios de prensa.

Reclinado en una butaca de la ultima fila, un joven de
aspecto desalifiado observaba el ajetreo de los actores. De
rato en rato, el telon se entreabria y dejaba ver fugazmente la
figura de una actriz cambiandose de ropa o al actor princincipal
desclavando un pie de amigo para retirar un bastidor. El
muchacho se unio al grupo de actores y le sigui6 silenciosamente
hasta la cafeteria. A nadie le llamo la atencion su presencia,
era uno mas de los que solian “colarse” después de cada
actuacion: a veces, parientes o amigos de los actores, tal vez
el pretendiente de alguna de las actrices, quiza un verdadero
aficionado al teatro, que no tardaria en manifestar su deseo
de ingresar en la institucion, o simplemente un gorrén
esperanzado en comer y beber a costa ajena. Por eso, a nadie
le incomodo que estuviese alli. En el TEU, nunca se preguntaba
quién entraba o salia de los ensayos, y menos quién se
sentaba a la mesa.

Al comentar el episodio que se relata, Hugo Valderrama
de la Torre recuerda, por ejemplo, que cuando vio publicadas
en los diarios las fotografias de Regis Debray, Tania y
Adolfo Mena (nombre falso de “Che” Guevara), durante la
guerrilla de Nancahuazu, pudo reconocer a estos personajes
como a entusiastas visitantes que concurrian, hacia fines de
1966, a las representaciones o ensayos del TEU, sin que
nadie se percatara de su verdadera identidad y menos de su
mision politica.
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El joven taciturno estaba ya instalado en la rueda de
adores. Sorbia lentamente del vaso de cerveza y rechazaba
eon un bien educado gesto el bocado de sandwich que le
oirecian. En la animada platica se intercambiaban opiniones
*inicas sobre la interpretacion de los papeles: “Hans: estuviste
brillante, preciso”; “la Dama Triste exagerd6 un poco sus
emociones, ellas deben expresarse con absoluta naturalidad,

in teatralizaciones”. El joven oia, sin decir palabra. De
pronto, al extender la mano para asir la botella de cerveza,
volco el vaso del vecino. “Perddn, jqué torpeza!” -se disculpd
iliando todas las miradas se dirigieron y permanecieron
sobre €1, mas no en actitud de reproche, sino de consternada
atencion porque el joven lloraba. Enjugd sus lagrimas con
ima servilleta de papel y pidi6 que le escucharan.

“Queridos amigos, quiero decirles algo. Ustedes no me
conocen, tampoco yo a ustedes. Esta tarde ingresé al edificio
de la universidad con el proposito de arrojarme al vacio
desde la terraza del piso 13. Si, estaba decidido a acabar con
mi vida. No pregunten por qué. Por muchas cosas que se
acumulan y hacen la vida insoportable. En alguna parte lei
que alguien habia dicho: ‘Cuando la vida es un tormento, el
suicidio es un deber’. Aferrado a la legitimidad de esta idea,
transpuse la puerta principal, rumbo a los ascensores, cuando
mis ojos se llenaron del enorme letrero que anunciaba la
funcion teatral que ustedes celebran ahora. La curiosa relacion
entre mi propo6sito suicida y el titulo de la obra anunciada me
produjo una irresis-tible necesidad de asistir a la funcion, y
asi lo hice. Debo confesarles que fui el mas atento y sensible
de los espectadores y también el mas sincero y agradecido en
los aplausos. jCoémo no, si me han salvado la vida! Héme
aqui, renovado, dispuesto a seguir luchando contra todas las



adversidades habidas y por haber. A partir de hoy ser¢ el mas
ardiente defensor de la vida”.

Era el lunes 19 de octubre de 1964. El TEU habia repuesto
en el paraninfo universitario lacomedia en tres actos Prohibido
suicidarse en Primavera, de Alejandro Casona, con un nuevo
elenco. La comedia presenta un club donde los enfermos de
amor, los fracasados y cuantos han decidido poner fin a su
existencia hallan una interpretacion estética del suicidio,
hecho incluido entre las bellas artes. Por ello, el club ofrece
a sus miembros los instrumentos mas adecuados a su personalidad
y las circunstancias por las que atraviesan, a fin de que su
muerte sea recordada como un acto romantico y artistico.
Después, este artificioso gancho cede paso al verdadero
proposito del autor: lograr que cada personaje reflexione y
vaya al encuentro consigo mismo, por medio de la interaccion,
donde el dialogo ejerce una funcion fuertemente persuasoria,
entre broma y broma. Todos los personajes, como el joven
de la anécdota, encuentran motivos mas so6lidos para vivir,
una vez que se ha desvanecido el impulso seductor de la
muerte: bendita catarsis que afade al entretenimiento (funcion
esencial del teatro) una dosis de persuasion, una reflexion
moral o un alegato por la vida.

Los primeros pasos

El 9 de abril de 1952 triunfa en Bolivia la insurreccion
popular mas importante de su historia. Expulsada del poder
la vieja oligarquia minera y terrateniente, ocupa su lugar una
clase dirigente autodenominada “antiimperialista y antifeudal”,
que promete una transformacion radical del pais removiendo
las estructuras heredadas desde la creacion de la republica.

12



Una densa atmoésfera de fervor popular envuelve también a
las universidades, donde dos afios después habrian de imponerse
las consignas del nuevo sistema, ejecutadas por las direcciones
rstudiantiles convertidas en células del partido de gobierno,
el Movimiento Nacionalista Revolucionario (MNR). Sin
embargo,la universidad de La Paz pudo conservar, habilmente,
algunos espacios para convertirlos en reductos neutrales u
opositores, y mantener asi un necesario equilibrio politico,
sustentado en el principio de la autonomia universitaria.

En el escenario politico del 952 reinaba la intolerancia y
la implacable persecuciéon a los adversarios politicos,
principalmente la Falange Socialista Boliviana (FSB) y el
Partido de la Union Republicana Socialista (PURS). Un
corto matrimonio del MNR con el Partido Comunista, disuelto
a los cuatro meses, hizo suponer falsamente la instauracion
del primer régimen socialista en América Latina, errénea
apreciacion que fue despejada para tranquilizar al gobierno
de Washington, que sumaba esta preocupacion a las que le
producian los gobiernos de Perén en la Argentina, y de
Getulio Vargas en el Brasil, incomodos procesos populistas
que amenazaban con extender su influencia a todo el continente.

Las transformaciones del 52: nacionalizacion de las minas,
reforma agraria, reforma educativa y voto universal se
presentaban como “profundas”y decisivas para la modernizacion
del estado, el crecimiento econdmico y el desarrollo global
con las cuales Bolivia se pondria, en pocos afios, a la par de
los paises mas avanzados de América del Sur. El tiempo se
encargd de poner en evidencia que esas medidas carecieron
de planificacion, de una administracion honrada y se revelaron
como decisiones demagogicas de las que el mismo MNR
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habria de renegar 33 afios después, en el mas sorprendente
acto de apostasia politica, para abrir la senda del neoliberalismo
y sepultar todo vestigio de la economia de estado, mastil en
que el MNR habia izado la bandera de la “liberacion econémica”
a tiempo de conferir a su lider, Victor Paz Estenssoro, el
titulo de “Libertador Econdémico de Bolivia”, y colocarle en
el mismo plano de importancia historica con el Libertador
Simo6n Bolivar. En estas circunstancias, toda disidencia, por
leve que fuera, aun dentro del propio partido gobernante, era
considerada como alta traicion al pais; por lo tanto, merecedora
de la mas dura represion y escarnio.

La universidad no estaba libre de esta manera de ejercer
hegemonia politica. La Confederacion Universitaria Boliviana,
poderosa fusion de las federaciones universitarias regionales,
estaba dirigida por Mario V. Guzman Galarza y Alfredo
Franco Guachalla, dirigentes de la organizacién Juventud
del MNR. En momentos en que reina la intolerancia politica,
el arte se convierte en un precioso refugio, en un remanso
para el espiritu. A ¢l habria de acudir, para preservar su
honda sensibilidad estética, un pufiado de profesores y alumnos
de la Universidad Mayor de San Andrés, gente preocupada
por hallarse en el incomodo y peligroso campo neutral,
donde se tornaban sospechosos para los enconados bandos
en pelea, corriendo el riesgo de perder trabajo y libertad. La
mayor motivacion de los fundadores del TEU pudo haber
sido la necesidad de contar con un espacio de recreacion
artistica para alejarse un tanto de la cruda e irracional realidad.

Los precursores

La primera abogada que obtuvo su titulo en la Facultad
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tit* Derecho de la UMSAes ladoctora Maria Josefa Saavedra.
Se gradud, con honores, en 1928. En la década del 40,
<>htuvo por calificaciéon de méritos y examen de competencia,
li titularidad de la catedra de Derecho Romano, que ejercio
hasta 1954, afio de la intervencién armada del MNR a la;
universidades a cuya consecuencia fueron despojados de sus
catedras varios profesores considerados por el gobierno
como “oligarcas”.

Maria Josefa Saavedra, carifiosamente llamada por sus
;unigos y discipulos “Dofia Pepa”, recuerda que, a comienzos
de 1952, alumnos y profesores de Derecho intercambiaban
ideas para elaborar el programa de festejos de la facultad,
con motivo del préximo aniversario. Ella sugirié que se
montara una obra teatral. “Para entonces -dice- yo tenia una
ligera experiencia en lectura de obras de teatro. Con un
grupo de amigos, nos reuniamos semanalmente en casa para
distribuir papeles y tratar de interpretarlos mientras leiamos
el libreto. Ensayabamos, si asi se puede decir, sin conduccion
artistica, sin el propdsito de llegarjamas al publico, s6lo por
distraccion, obras como La casa de Bernarda Alba, de Federico
Garcia Lorca”.

Sin embargo, esa experiencia habria de ser la base de una
decision mas duradera: crear un elenco de teatro no solo para
realzar las fiestas de Derecho sino también para hacer teatro
de manera permanente. La Uniéon Femenina Universitaria,
de la que eran miembros la Dra. Saavedra y una veintena de
muchachas, hizo suya la idea y la llevo adelante. Se sumaron
a ella profesores y alumnos, con enorme entusiasmo, y ese

estado de animo le contagiaron al profesor Bernardo Blanco
Gonzalez.
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(De donde le vino a la doctora Saavedra el gusto por el
teatro? Ella recuerda que su aficiéon se desperté cuando su
padre, don Abdon Saavedra, la llevaba a las funciones que
ofrecia la Compaifiia de Maria Guerrero “alla por los afios
veinte”, en el Teatro Municipal de La Paz.

Blanco Gonzalez era un refugiado espafiol que pudo
salvarse de la persecucion franquista asilandose en la Ar-
gentina, donde ejercid la catedra y el periodismo, hasta que
las cosas tomaron, en Buenos Aires, un rumbo desfavorable
para los refugiados republicanos. El gobierno peronista habia
salido en apoyo del régimen de Francisco Franco cuando, en
1947, la comunidad internacional intent6 aislar al gobierno
del generalisimo para presionarle en favor de una flexibilidad
politica. Ademas, era muy pronto para que el mundo olvidara
que Franco habia sido, en cierto sentido, hechura de Hitler.
Estaban frescos los horrendos crimenes de la Legion Condor,
como la masacre de Guernica. Homologar a Franco con
Hitler no era un ejercicio calumnioso de mentes cegadas
por el odio politico, era un hecho real. Por eso, la comunidad
internacional queria el aislamiento del gobierno madrilefio.
La decision peronista desalenté a muchos republicanos que,
en sefial de protesta, emigraron por segunda vez, preferentemente
a Chile, Venezuela y México. Algunos llegaron a Bolivia,
entre los mas notables, Manuel Lopez-Rey y Bernardo Blanco
Gonzalez.

La idea de organizar el Teatro de Derecho no llegd a
materializarse; en cambio, tomd cuerpo el proyecto de crear
un teatro universitario bajo la tuicion del Departamento de
Extension Cultural de la UMSA y con la participacién de
profesores y alumnos de varias facultades e institutos. Se
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organizd entonces un comité encabezado por Maria Josefa
'«.lavedra que convoco aprofesores y estudiantes a inscribirse
en el Teatro de la Universidad. Se unieron a esta atractiva
idea varias personalidades.

Armando Villafuerte Claros recuerda que se cre6 un
eiupo denominado “Amigos del teatro”, integrado por Nicolas
Iernandez Naranjo, director del Coro Universitario; Hudscar
Cajias, José de Mesa, Teresa Gisbert de Mesa y “Monsieur”
Arbelot. Ellos eran asesores literarios y cooperaban,
especialmente los esposos Mesa-Gisbert, en el disefio de
escenarios, y daban sugerencias para una buena ambientacion
historica de las obras por medio del vestuario y la utileria.

El elenco fue organizado con los estudiantes de Derecho,
Armando Villafuerte Claros, Hugo Valderrama de la Torre,
Gustavo Velasco, Jaime Humérez Seleme, Abelardo del
Carpio, Iby Farfan, Betty Jordan y Oscar Vargas del Carpio.
Se sumaron a este grupo los alumnos de Ingenieria Civil
Gover Carranza y Fernando Irazoque Camacho. La Direccion
General recay6 sobre Bernardo Blanco Gonzalez. El teatro
en ciernes contd con el apoyo técnico de gente experimentada
como Jorge y Carlos Cervantes Monroy, en la direccion
artistica; Graciela Rodo6 en la escenografia, y Celso Pefiaranda
en maquillaje. La universidad le dot6 de una modesta partida
presupuestaria y reconoci6é como fecha de su fundacion el 25
de julio, en conmemoraciéon del Dia de la Autonomia
Universitaria.

JPor qué “experimental”?
A muchas personas les llamaba la atencién el término
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“experimental”. Algunos estaban en desacuerdo con ¢l y
habrian preferido que se llamara simplemente “Teatro
Universitario”, como lo mencionaba la primera convocatoria.
Argumentaban que el apelativo “experimental” le restaba, si
no seriedad, fuerza valorativa en la mentalidad de la critica
y la apreciacion del publico. Sin embargo, el nombre no
podia ser mas exacto. El Teatro de la UMSA fue experimen-
tal en el pleno sentido de la palabra. Adoptd, desde su
fundacion, la idea activa y constructivista de la experiencia.
Presuponia una reflexion subjetiva para que la practica de la
experiencia hiciera posible la recreacion de modo natural:
pasar por la experiencia de ser el personaje, no solo el actor.

Cada obra pasa a ser objeto de la experiencia y ésta es el
camino para perfeccionar al actor. Nada mas alejado del
buen teatro que la improvisacion imperante en la “Commedia
dell” arte” del siglo XVI, y nada mas proximo que una
sintesis de los postulados del Teatro Libre de Antonin y el
Teatro Historico aleméan de Meininger con que trabajo Constantin
Stanislawsky. Este gran innovador ruso influy6é poderosamente
en los directores y actores del TEU, especialmente con el
principio de identificacion, que puede sintetizarse de este
modo: antes que interpretar a Hamlet, es preciso indentificarse
con él, y asi, con todos los personajes. De la unidad y
armonia del argumento y la escenificacion se ocupara el
director artistico. El TEU hizo suyo el rechazo a la preeminencia
de la forma, la declamacion y el oropel. Todo esto se resume
en un rotundo jno! a la teatralidad.

En cuanto a mision, el TEU se habia fijado la de llevar al

publico obras de teatro de valor universal por su calidad
estética, su fuerza de entretenimiento y su mensaje cultural.

18



I ra dificil, pero no imposible la tarea de reeducar el gusto de
un publico cautivo de la chabacaneria que reclamaba rétulo
de “Teatro social”. Pronto gand espectadores dentro y fuera
del recinto universitario. Y durante varios afos fue el tnico
espacio donde el publico avido de buen espectaculo podia
conocer y disfrutar, entre otras obras, las del llamado “Teatro
de vanguardia”. Sin embargo, un error del TEU fue ignorar
por completo a los autores bolivianos que descollaban en esa
época, por ejemplo Guillermo FrancovicH, Adolfo Costa du
Reis, Alfredo Flores y otros.

Los fundadores

Figuran como miembros fundadores del TEU:

Maria Josefa Saavedra, Bernardo Blanco Gonzalez, Carlos
Cervantes Monroy, Jorge Cervantes Monroy, Nelly Sfeir de
Gonzalez, Armando Villafuerte Claros, Hugo Valderrama
de la Torre, Gover Carranza Saldafa, Fernando Irazoque
Camacho, Jaime Humérez Seleme, Mary Alvarez Daza, Manuel
Blanco Gonzalez, Virginia Calderon, Carlos Carvajal, Olga
Centellas Téllez, Abelardo del Carpi6, Iby Farfan Cantoya,
Betty Jordan Pérez, Elsa Manrique, Estela Medrano, Julia
Méndez, Aida Zambrana, Oscar Vargas del Carpid, Dora
Siles, Luis Montes de Oca Quiroga, Juan Luis Neumann,
Celso Pefiaranda, Luz Montes de Oca, Gustavo Velasco,
Ernestina Robles y Ratl Riveros.

(Como se eligio la primera obra? La comisién asesora
recomend6 Nuestra Nataclia, de Alejandro Casona. No podia
haberse hecho mejor eleccion para el debut de un elenco
integrado por mas de treinta jovenes que jamas habian pisado
las tablas. La obra iba a ser -y lo fue- facilmente asimilada
porque el argumento se desarrolla en un ambiente estudiantil.
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Fernando Irazoque evoca aquellos tiempos con nostalgia
y legitima satisfaccion: “Se empezd a ensayar teatro aun
antes de fundar el TEU. Me llevo al grupo Gover Carranza,
mi compafiero de curso. Yo iba en plan de broma o como
pasatiempo, pero el teatro se convirtio para mi en algo muy
serio, a tal punto que abandoné la carrera de ingenieria.
Jorge Cervantes hacia ensayar Tartufo, de Moliére, obra que
no llegb a representarse, tal vez porque so6lo era un ejercicio,
mientras se daban los primeros pasos para fundar el TEU”.

Empezaron los ensayos, en el paraninfo de la UMSA, los
sabados por la tarde y, seis semanas antes del estreno,
también los domingos.

Maria Josefa Saavedra cuenta una anécdota: “A los ensayos
asistian muchas chicas y muchachos, tantos que no habia
papeles para todos. Unajoven, de apellido Arancibia, insistio
en que le diéramos un papel, como no lo obtuvo, se enojo
muchisimo y fue a denunciarnos ante la oficina del Control
Politico, asegurando que, con el pretexto de hacer teatro, nos
reuniamos todos los sabados para conspirar contra el MNR.
Eljefe de la Casa Militar, un coronel conocido como “Pajarito”
Prudencio y el ministro de Gobierno, Alfredo Mollinedo, un
ex-alumno mio, me citaron para que yo confesara que habia
entregado a la oposicion un aparato radiotransmisor. Me rei
ante mis interrogadores y ellos comprendieron que estaban
haciendo el ridiculo a causa de una falsa denuncia inventada
por una nifia caprichosa”.

El ambiente teatral del 52

Desde la década anterior, dominaba los escasos escenarios
la “CompaiiiaTeatral de Ratl Salmoén”, en laque se destacaban
Lucho Espinoza, Hugo Roncal, Carlos Pumarino y Elvira
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I'losa. El propio Salmoén habia actuado en varias de sus
obras representando papeles principales.

Salmén se atribuia la responsabilidad de formar un publico
para el teatro, convencido de que el cine habia sepultado al
arte escénico. Para ello, habia trazado una estrategia: hacer
teatro social “de raices eminentemente localistas”. Sus piezas
populacheras o de mal entendido costumbrismo, como diria
Mario T. Soria, tuvieron enorme éxito de taquilla y fueron
para el autor y su compaiflia una fuente de jugosos ingresos
economicos. Escuela de los pillos, Joven, rica y plebeya, 'y
Los hijos del alcohol tuvieron mas de doscientas representaciones
cada una en diversos escenarios del pais, entre 1949y 1951.
Pero no hubo tal formacion de publico sino deformacion del
gusto estético de las masas adictas a esa forma de teatro.

A comienzos del 52, Salmén presentd al publico Viva
Belzu,un esbozo de teatro histérico. Producida la revolucion
de abril, el autor se autoexilio en el Pert de donde retornd
varios afios después para continuar con el llamado “teatro
social”, tras su larga experiencia como exitoso libretista de
radioteatro en emisoras limefias.

Carlos Montafio Daza produjo la pieza Ausencia y re-
torno del mar, un esfuerzo destinado a exaltar el patriotismo
con apelaciones emotivas por el enclaustramiento maritimo
ocasionado por la usurpacion chilena del litoral boliviano en
1879. Pedro Salazar Rivera difundio su Sindicato de divorciadas,
un largo sketch comico con matices moralizantes. Nicolas
Fernandez Naranjo se manifestd como autor teatral con
Juana Azurduy de Padilla, que pese a su bien elaborado
texto carece de estructura dramatica por lo que bien puede
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merecer la mencién de ensayo historico dialogado. Celso
Pefiaranda deleitaba a los publicos con su bien cotizada
revista musical “Embrujo”.

En Tupiza, alcanzaba el quinto afio de intensa labor el
Conjunto Nuevos Horizontes, dirigido por Liber Forti. Fue
una verdadera escuela de arte dramatico. Tuvo también el
meérito de publicar la revista “Teatro” en la que se reproducian
obras famosas de estrenos mundiales. Nuevos Horizontes
cerr6 sus actividades en 1961, huérfano de apoyo.

Mario T. Soria, a quien le debemos la valiosa obra
“Teatro boliviano del Siglo XX, caracteriza tres corrientes
teatrales para 1952:

“1) Teatro historico social (Raul Salmoén, Guillermo
Francovich, Nicolas Fernandez Naranjo).

2) Auge del espectaculo popular folclérico (revistas mu-
sicales, pefias, radioteatro en aymara y quechua, teatro popular
comercial y de costumbrismo mal entendido).

3) Organizacion, como para una necesidad intelectual de
escape, del Teatro Experimental Universitario (representacion
de obras extranjeras y que reflejan las corrientes del teatro
contemporaneo)”.

Soria afirma que el TEU era “un teatro con publico y
actores intelectuales”.
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II. SE ABRE EL TELON

El miércoles 19 de agosto de 1953, a las 19 horas, en
Iuncion de tanda, debutdé el Teatro Experimental de la
1 Universidad Mayor de San Andrés, en el Teatro Municipal,
“difirié disefiado por el arquitecto José Nuiiez del Prado,
abierto al publico el 18 de noviembre de 1845, durante la
presidencia de José Ballivian, con la presentacion de fragmentos
de varias Operas y el estreno del Himno Nacional.

Antes de la funcidn, el rector de la UMSA, Dr. Pedro
Valdivia, dijo que la creacion del TEU obedecia a un programa
de extension cultural de la principal cada de estudios superiores
de La Paz.

En este escenario, por donde pasaron compaiias de
opera, zarzuela espafiola, revistas musicales, teatro clasico y
teatro popular, en ciento cuatro afios, se iniciaba en el arte de
1alia el novel elenco universitario con Nuestra Natacha, de
Alejandro Casona, pseudéonimo del comedidgrafo espafiol
Alejandro Rodriguez Alvarez, autor de La sirena varada,
La dama del Alba, Los arboles mueren de pie, La tercera
palabra. La casa de los siete balcones, Prohibido suicidarse
en primavera 'y otras piezas que han adquirido el justo
membrete de clasicas, en el subgénero de la comedia.

I ste fue el reparto, por orden de aparicion:

SomOlinos....cccoeevvvverrerierreenens Gustavo Velasco
Aguilar.....covevveveciieieieeeeen, Gover Carranza

| 0o} F USSR Luz Montes de Oca
Kivera. oo, Abelardo del Carpio
Talo i, Oscar Vargas del Carpio
1LY 23 0 10 T Armando Villafuerte



Natacha.....ccceevveeiecieieieee, Mary Alvarez Daza

Don Santiago (rector).............. Hugo Valderrama
Dr. Sandoval.....ccccoevecveneannns Jaime Humérez

Srta. CresSpo...ccceeceecreeceerieeniens Olga Centellas Téllez
Fina..iiiecieieeeeeen, Elsa Manrique
Encarna......ccccovevnvvecinncreeinnen, Virginia Calderon
Maria EXpOSito...cccvecreecvireienene Julia Méndez
Marquesa......cceeveeeeeneeenieeniennnens Betty Jordan

(0703 111<) o [ Fernando Irazoque
Marga...cccooeeveerieneeieeieeeeeneens Iby Farfan Cantoya
Juan.... Raul Riveros

Estudiantes, educandas, campesinos y campesinas

DIRECCION: Bernardo Blanco Gonzalez y Jorge Cervantes
Monroy

Apuntador.......ccecveviverieenieeinnne. Jorge Cervantes Monroy
Maquillaje....ccccccovverververieennnnns Celso Pefiaranda (del ICB)
Director de escena.................... Juan L. Neuman
Escenografia.....c.ccocovvnieneene. Carlos Cervantes Monroy

Hugo Valderrama cuenta que, acabada la funcion, quiso
quitarse la barba postiza conque caracterizd a su personaje,
el rector, “Don Santiago”, pero no pudo porque se habia
acabado el alcohol. Decidi6 irse a casa como estaba. Habia
olvidado la llave de la puerta de calle. Tuvo que tocar el
timbre. Le abrieron después de larga espera. “Hola” -saludo
a la portera y quiso franquear la entrada, pero la mujer le
cerré la puerta en las narices, retorn6 a la carrera y llamé a
voces a la patrona: “Sefiora, sefiora, un viejo quiere meterse
a la fuerza en la casa”. Como el timbre sonaba de manera
insistente, bajo la sefiora y se encard al atrevido visitante.
Ella también tard6 en reconocer al hombre extrafio. Los
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nidos del maquillador, Celso Pefaranda, se llenaron de halago
iuando le contaron este episodio. De Pefiaranda, Valderrama
aprendi6 el arte del maquillaje; de los Cervantes y lecturas
ili- Stanislawsky, las técnicas de actuacion escénica. Con
osla formacion seria, primero, el indisputable maquillador
del TEU vy, después, varias veces elogiado director general y
artistico.

Sobre el debut con Nuestra Natacha, la prensa publico
estas opiniones:

“ Para resumir la impresion de la tarea cumplida por los
lovenes de “San Andrés”, podemos dar esta idea: sin ser una
interpretacion de actores profesionales, -lo que en cierto
modo es una ventaja- no se ha padecido, casi en ningun
momento, nostalgia frente a recuerdos que otras compaiiias
veteranas puedan habernos dejado” (EL DIARIO, 20 de
agosto).

“El Teatro Experimental Universitario, que ha obtenido
ayer un éxito rotundo, esta obligado, desde ahora, a mejorar
constantemente y a no abandonar la lucha en ningin momento”
(ULTIMA HORA, 20 de agosto).

“Constituye una circunstancia plausible la labor a desarrollar
por el Teatro Experimental Universitario en nuestro pais, y
hacemos votos para que, en la avanzada artistica que ello
comporta, se asuman esfuerzos similares” (LA NACION, 21
de agosto).

“Ofrecieron una representacion que se hallaba a la altura

de muchas compafiias de profesionales que antes habian
visitado nuestro pais” (Semanario HOY, 21 de agosto).
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El comentarista Jaime Renart escribié en el semanario
“Presencia”: He pasado ayer un buen rato. Lo digo de esta
forma inmodesta porque las compaiiias de aficionados causan
siempre un desasosiego inaguantable en quien ha de soportarlas.
El Teatro Experimental Universitario, organizado por la
Union Femenina Universitaria, no es ya -a pesar de que la de
ayer fue su primera actuacion- una simple “compaiiia de
aficionados”, es casi toda una compaifia”.

Con este formidable aliento, el reprise se produjo en el
mismo escenario, el miércoles 26 de agosto, también en
funcién de tanda. Y estuvo en cartelera los dias 5 septiembre
(funcion de noche), 6 de septiembre (tanda) y 25 de septiembre
(noche), con el teatro lleno en cada representacion.

Con esta obra, el TEU participd en la Fiesta Nacional de
la Juventud, celebrada del 1 al 8 de mayo de 1954. La
actuacion fue dedicada a Mary Alvarez Daza (Natacha)
quien habia decidido radicar en los Estados Unidos de
Norteamérica. Su papel fue interpretado por Nora Vallini.

El 2 de diciembre de 1953, el TEU actud en casa, lleno el
paraninfo con la puesta en escena de Elpedido de mano {La
propuesta matrimonial) de Anton Chéjov. El 29 de abril de
1954, presento en el Teatro Municipal Elpaso de las aceitunas,
de Lope de Rueda.

El gran desafio

Durante los seis meses siguientes al exitoso debut, el
TEU puso su maximo empeio en preparar una obra dificil:
Espectros, de Henrik Ibsen, dramaturgo noruego nacido en
1828, fallecido en 1906, a quien se le atribuye la tesis de que
el teatro es “una catedra de alta funcioén social”. Se habia
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IH'n ganado el titulo de creador del teatro moderno merced
i naguda observacion de la vida cotidiana, evitando, hasta
donde fuera posible, toda fabulacion que pudiera desvirtuar
Li crudeza de la realidad social. Maestro del realismo, sin
duda, aunque algunos han visto en el teatro de Ibsen una
nmalgama de sincretismo y socialismo; de libertinaje unido,
paraddjicamente, a exageradas apelaciones moralizantes.
Sea como fuere, Ibsen ha influido en dramaturgos
contemporaneos y posteriores, de la talla de Bernard Shaw,
(Icrhard Hauptmann, Leonid Andreiev, Gabriel D’ Annunzio
v Euigi Pirandello, entre otros.

En una entrevista con el periddico “La Nacion”, el direc-
lor del TEU decia que no bastaba el éxito obtenido con una
comedia ligera, como la del debut. Habia que plantearse un
gran desafio: “Las autoridades del TEU, aceptando una
sugestion mia, estuvieron de acuerdo en afrontar la entrafia
misma del problema (poner aprueba la capacidad del elenco),
con una obra dura, aspera, y que exigiera de nosotros el
maxiqio de nuestros medios. Estas condiciones se encuentran
reunidas en Espectros”.

Este drama en tres actos, que también se tradujo en el
siglo pasado como “Los fantasmas”, fue representado du-
rante tres dias: 25, 26 y 27 de marzo de 1954, en el Teatro
Municipal, con el siguiente reparto:

Elena Alving.....ccccccovevvvevervennnne, Pepita Peralta Soruco
Oswaldo Alving......cccceevereennnne. Oscar Vargas del Carpio
El Pastor Manders.........cceeveneenne Gover Carranza
Engstrand......c.ccccevveviereeniennnne. Fernando Irazoque
Regina....ccccooevevvineenienieieeee, Luz Montes de Oca



DIRECCION.....ccovvvveviiieee, Bernardo Blanco Gonzalez,

Escenografia.......ccceevvvvinvnnnnne. José de Mesa y Teresa
Gisbert
Apuntador......ccceevverieneenieninennen, Bernardo Blanco Gonzalez
Vestuario, disefios de.................. José de Mesa y Teresa
Gisbert
Escenografia......cccceevvvvenvennnnne. Graciela Rod6 y Manuel
Blanco Gonzalez
Produccion......ccooceevvenveniennenen. Hugo Valderrama y

Abelardo del Carpid

El programa distribuido al publico advertia: “La obra no
es recomendable para menores de 16 afios”.

Espectros fue, realmente, una dura prueba para el TEU.
La critica se mostro mas exigente. El comentarista Jaime
Renart habia advertido mas errores que aciertos de los actores.
Sin embargo, dejaba en claro que la obra “sali6 todo lo bien
que puede salir en una compaiiia de teatro experimental, de
aficionados, que no se ha propuesto sino revivir una de las
obras mas conocidas del gran dramaturgo escandinavo”.

Al comenzar con los ensayos, se habia discutido en el
elenco qué tipo de personaje deberia ser “Oswaldo”. Algunos
consideraban que era un hemipléjico; otros se lo imaginaban
como un orate. Para salir de la duda, el director, en un
encomiable acto de responsabilidad, obtuvo la opinion erudita
del neuropsiquiatra Rébori Ascencio, de la Universidad de
Buenos Aires, radicado en La Paz, cuyo informe, reproducido
en el matutino “La Nacion”, de La Paz, despejaba la duda de
esta manera:
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I a concepcion ibseniana de la enfermedad de Oswaldo
M>deja lugar a dudas. Es, evidentemente, una enfermedad
un nial en su periodo inicial sin trastornos paraliticos (...) Si,
.mi posterioridad, algunos actores, equivocadamente han
tii’ierido presentar a Oswaldo con un brazo “paresiado” y
imi la boca ligeramente torcida, es porque no se han sentido
iapaces de transmitir al publico la sensacion de que Oswaldo
M encontraba afectado por una enfermedad mental incipiente”.

La obra fue representada nuevamente en el Teatro Mu-
nicipal los dias 1,2 y 3 de abril, y 3 de octubre.

Primer aniversario

El primer aniversario fue festejado con el estreno de otra
comedia de Casona: Prohibido sucidarse en primavera, El
periodista José Luis Corujo, jefe de redaccion de “El Diario”,
anuncid el acontecimeinto con una atractiva nota sobre el
contenido de la comedia. Este comentario fue reproducido
en el programa. La funcion tuvo lugar en casa, el 27 de julio.
Ll elenco, en pleno, envido a Maria Josefa Saavedra una
invitacion especial, con fecha 25 de julio de 1954, que decia:

“Nuestra muy distinguida maestra y amiga:

Con ocasion de cumplirse el primer aniversario del Teatro
Hxperimental Universitario, en cuya gestion ha tenido usted
una parte tan preponderante, los miembros de este Teatro se
complacen con toda sinceridad y carifio en hacerle llegar su
mas honda expresion de simpatia y la seguridad que tienen
de que han de seguir contando con su apoyo y con su
inapreciable consejo.

El préoximo miércoles, ha de representar el Teatro la
comedia dramatica de Alejandro Casona “Prohibido suicidarse
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en primavera”. En esta oportunidad, el Teatro espera contai
con su presencia, como invitada de honor.”

Reparto de la obra:

Hans....oooooevveniiiecieeeceeeen e Carlos Carvajal

Doctor Roda.....ccccooevieieienene e, Hugo Valderrama

Dama Triste.....cccoeveereeecieriieenns oo Ana Soria

Amante Imaginario.........ce.c... .... Luis Montes de Oca Quiroga

ALICIA i e Iby Farfan Cantoya

Chole .ot e Olga Centellas Téllez

Fernando........cccoeevveveciveinccnnens e Gustavo Velasco del
Castillo

El padre de la otra Alicia........... Luis Rocabado

Cora YacCO..oooierieeeieeeieeeiieeieeeae Betty Jordan Pérez

Juan...e, Abelardo del Carpio

DIRECCION......cccevieriieireieenene Bernardo Blanco Gonzalez

Escenografia......ccccoovvevverieenes e, Carlos Cervantes

Traspunte....ccooccveevnvieenniieeeenns e Juan L. Neumann

Produccion ........cccceeeeevveniennns e Juan L. Neumann

El 4 de noviembre del mismo afio, se repuso esta obra en
el Paranifo.

EL 2 de octubre, se estreno el sketch comico Farsa y
Justicia del seiior Corregidor, de Alejandro Casona, en el
auditorio del Colegio Santa Ana.

Reparto:

Corregidor....cveevieieeieeieeieeeenen, Armando Villafuerte
Secretario....ccceeveveerieesieecieeienee, Carlos G. Carvajal
Posadero.....coceveverceieniieee, Luis Montes de Oca



T 11/ad0T e Gustavo Velasco

LAY o 15 1 TP Abelardo del Carpio
K11 g TS Hugo Valderrama

| 0105 T [ ) S Claudio Peralta Silva
DIRECCION.......cooovvevereeerenenn Jaime Humérez
Apuntador........ccoeeveveierienienieeiene Gover Carranza

A partir de este montaje, Bernardo Blanco Gonzalez se
ni up6 de la Direccion General, es decir, de la supervision
global del TEU. La direccion artistica fue encomendada a
"lios miembros, generalmente actores que deseaban probar

ii capacidad en la direccion de escena. Esta tradicion se
mantuvo hasta la disolucion del TEU. Por eso, figuran en los
"lencos diversos directores artisticos. Este es otro de los
usgos del caracter experimental de este conjunto.

Farsa y Justicia se puso en escena en el paraninfo, el 25
del mismo mes y el 10 de diciembre. Se presentd por cuarta
vez en el Teatro al Aire Libre, un escenario popular con
capacidad para cinco mil personas, el 18 de diciembre de
1954. El 22 de diciembre, en la localidad de Viacha, y
nuevamente en el paraninfo, el 28 de abril y 12 de junio de
1955. En estas dos ultimas actuaciones, hizo el papel de
“Lefnador” Manuel Blanco Gonzalez, en reemplazo de Claudio
Peralta Silva.

Cauteloso acercamiento

El 3 1de marzo de 1955, se abrio la temporada anual, en
el paraninfo, con el estreno de la comedia en un acto As7 le
mintio él al esposo de ella, de Bernard Shaw, con este
reparto:
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| U PR Jenny Pantoja

Elo e, Fernando Irazoque

El eSpoSo..cccccieiiiiieieeeee, Gover Carranza
DIRECCION GENERAL........... Bernardo Blanco Gonzalez
DIRECCION DE OBRA............. Hugo Valderrama
Escenografia......cccccevvvviennnnnn. T.E.U.

El 21 de abril, se volvio a representar la comedia de
Shaw y se estreno la pieza En la zona, de Eugene O’ Neill, de
la serie “Dramas del mar”, con el siguiente reparto:

DaviS. e Armando Villafuerte
SWaNSON....c.cccvvveverrerieere e Jaime Humérez

SCOLY cevieiieriieeieeeee et Gustavo Velasco

IVAN oo Manuel Blanco Gonzalez
SMItEY . eevieeieeiereereecee e, Fernando Irazoque
JaCK oo, Abelardo del Carpio
COCKY ottt Hugo Valderrama
Driscoll...ciiiicieieiieieieeieee Carlos G. Carvajal
Acordeonista......cccoceevvereerieennnnnn, Nelly Pardo Uzeda
DIRECCION GENERAL........... Bernardo Blanco Gonzalez
DIRECCION......cccvvviieiieeieenen, Gover Carranza
Escenografia.......ccccoeevveivncnnennn, T.E.U.

El 5 de mayo, reprise de En la zona y estreno de E! largo
viaje de regreso, también de O’Neill, en el paraninfo, con
este reparto:

Joe .. Gover Carranza
Nick Armando Villafuerte
Mag Ruth Agudo
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OISO0M.uiiiiiiiieeiiiee e, Jaime Humerez

DiiScoll.iiiiiiiiieciecieeee Carlos Carvajal
<OCKY o Hugo Valderrama
IVAN oo Luis Montes de Oca
Kate o oo Gloria Sardon
licda..eieieeeeeceee Carmela Soto

I@ briboOn ..o, Abelardo del Carpid
Olio bribOn...cecvvvevievievieieeiees Jaime Ledezma
Acordeonista.......ccceeeeerieenieenennen. Nelly Pardo Uzeda
DIRECCION GENERAL Bernardo Blanco Gonzalez
DIRECCION.......ccceeuuueee. Armando Villafuerte
Escenografia.................... T.E.U. José de Mesa y

Teresa Gisbert

Los dias 1, 2 y 3 de junio, se puso en escena la obra
Intriga y Amor, de Federico Schiller, en conmemoracion del
sesquicentenario de la muerte de este poeta y dramaturgo
romantico. La obra fue montada con la colaboracion del
Instituto Cultural Boliviano-Aleman. Intriga y Amor sale
del marco politico que caracteriza a las obras de Schiller. Es
un drama romantico en que, segun la mentalidad del siglo
XIX, el prejuicio social es el principal y mas poderoso
obstaculo que se opone al idilio de dos enamorados: ¢él, de
origen noble; ella, plebeya.

Reparto:

1LY 1 T SR Hugo Valderrama
LuiSa. i Mary A. Daza de Humérez
WU e Eduardo Poepsel
Presidente.....cccceveeeiecieniieniennenns Gover Carranza



Kalb.....ooovvonnnnn. Jaime Humérez

Fernando............. Max von Allwoerden
Lady Mildford ... Rosa von Allwoerden
Ayuda de camara Abelardo del Carpio
Sofia....ccccevrvennnne. Edith Iturri Patino

Un alguacil......... Guillermo Melgar

Otro alguacil...... Antonio Peredo L.
DIRECCION......coteiieieeeene Bernardo Blanco Gonzalez
Escenografia......cccccooeevvveveinennnnnn, José de Mesa
Vestuario.....coveereeeeceencveecieenenne. Teresa Gisbert

En este reparto se ha incluido a tres actores del Instituto
Cultural Boliviano Aleman: Max y Rosa Allwoerden, y
Eduardo Poepsel.

El 23 de junio estreno y reprise el 24, en el paraninfo, de
La zapateraprodigiosa, de Federico Garcia Lorca. La produccion
teatral del poeta granadino es diversa y desigual. Abarca
desde la liviandad de la farsa hasta la formidable consistencia
del drama en La casa de Bernarda Alba o de la tragedia en
Bodas de Sangre.

Reparto:

El autor..ccocvevieieieieceeceee, Oscar Vargas del Carpio
La zapatera......ccooovieeiviveenniieeenns Luz Montes de Oca

El N0 Gloria Anzoategui
) -1 7<) o B Hugo Valderrama
Alcalde....ccoooerieiiiiieiecee Armando Villafuerte
Don Mirlo....cooevevieeiiieiceeee Claudio Peralta

Mozo de la faja.....cccccevcvvereennnnen. Gover Carranza



Mozo del sombrero.......cccoeuene.. Abelardo del Carpio

DIRECCION GENERAL............ Bernardo Blanco Gonzalez
DIRECCION.....coccveverereeenenn Oscar Vargas del Carpio
I'scenografia.....cccccevevrrcvnrvennnnnen, T.E.U.

Con motivo de celebrar el segundo aniversario de su
Inodacion, el TEU repuso Nuestra Natacha, en el Paraninfo,
los dias 10 y 11 de agosto; funciones de homenaje a los
fundadores. En el reparto, se advierten cuatro modificaciones:
Hernan Criales en el papel de “Aguilar”, Betsy Gonzalez, en
el de “Natacha”, Baddy Thames en el de “Marga” y Gover
Carranza en el de “Conserje”.

La temporada de 1955 se cerrd con el estreno de Muertos
sin sepultura, de Jean Paul Sartre, el 23 de diciembre, en el
paraninfo. La obra fue montada con el siguiente reparto:

FrancoiS......ccccevevveevieeiiieeeeeeencen, Jaime Virreira
Y03 o3 1< Hugo Valderrama
CanoTiS...ueeeveeeeeeeieeeeeeeee e Manuel Blanco Gonzalez
LUCIC.ciciiiieiieiececeee e, Baddy Thames

JeaAN et Jaime Humérez
Clochet...ouviiieieeieeieeieeee e Carlos Carvajal
LandrieU......oooeeeeeveeeecnieeeeneecenee, Armando Villafuerte
Pellerin......occveeneeenceenienieceeee, Fernando Irazoque
Miliciano I0.....ccccevevvviveeineneennen. Luis Carrasco
Miliciano 20.....ccccceevveeeeeiveneeennnnnnn Hernan Criales
DIRECCION GENERAL Bernardo Blanco Gonzalez
DIRECCION.......c......... Jaime Humérez
Escenografia.................... Manuel Blanco y

Fernando Irazoque
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Traspunte......ccocceeeeeceecieeciencieenenns Jaime Iturri

Consueta....ccveeeecieeeeeiee e Gustavo Velasco

Efectos sOnoros......cceceeveeveennennee. Carmen Reyes y Ricardo
Trigosso

Vestuario....oeeeeeeeeeeeieeeeieeeeieeens Claudio Peralta

El balance del segundo afio de vida y actividad ha sido
positivo: seis estrenos y diecinueve actuaciones. A tiempo
de ofrecer el estreno de La zapatera prodigiosa, Bernardo
Blanco advertia: “El Teatro Experimental Universitario se
acerca a la labor lorquiana por una via modesta, como
corresponde, y aguardarda mayor madurez para otras empresas”.

Un afio antes, el TEU parecia haberse metido en camisa
de once varas con la obra de Ibsen. La leccion fue bien
aprendida: no mas saltos espectaculares, es mejor avanzar
sin prisa: “pia-no, piano, se anda lontano”.

La cartelera de 1955 incluy6 a Shaw, O’ Neill, Schiller,
Garcia Lorca y Sartre, pero no las mejores y mas dificiles
creaciones dramdticas de estos autores. La seleccion de
piezas de estreno respondio fielmente al proposito del direc-
tor gene-ral, de preparar mejor a los actores y aproximarse
cautelosamente al gran teatro universal.

Una larga pausa

Durante 1956, el TEU ingres6 en un largo receso debido
a dos circunstancias: la renuncia de su director general y el
egreso o graduacion de sus principales actores. Bernardo
Blanco Gonzalez se fue a los Estados Unidos de Norteamérica
contratado para ensefiar filosofia en una universidad.
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Actores y actrices como Villafuerte, Valderrama, del
i arpio, Farfan, Velasco, Humérez y Jordan habian concluido
us estudios en sus respectivas carreras y requerian tiempo
para preparar sus examenes de licenciatura. A esto, se sumo
la disolucion del grupo asesor (“Amigos del teatro”) que
habia acompaifiado al elenco desde 1952. Irazoque también
so habia ausentado por motivo de viaje, pero se reincorporo
para la temporada de 1957. Durante la pausa, varios miembros
se reunian al menos dos veces por semana para la lectura de
obras; entre otras, piezas de Moliére, O’Neill, Coward,
I'irandello y Priestley.
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Elenco de Nuestra Natacha

Espectros (H. Ibsen), 1954



I'lenco de EI largo viaje de regreso (E. O’Neill), 1955

Intrigay amor (F. Schiller), 1955

/

TWM



La zapatera prodigiosa (F. Garcia Lorca), 1955

La zorra y las uvas G. F.gueiredo), 1957



III. LA REORGANIZACION

Superado el motivo de las ausencias de varios actores,
algunos retornaron convertidos en profesionales y permanecieron
en el elenco durante varios afios mas. Es el caso, por ejemplo,
de Villafuerte, Carranza y Valderrama. Otros, abandonaron
las tablas definitivamente.

A comienzos de 1957, bajo la supervision del Departamento
de Extension Cultural de la UMSA, el TEU fue reorganizado
de la siguiente manera:

Presidente Honorario: Arq. Ernesto Pérez Ribero, rector
de la Universidad; Director General, Goéver Carranza Saldaiia;
Presidente del Directorio, Hugo Valderrama; Secretarios,
Jaime Humérez, Armando Villafuerte y Betty Jordan; Direc-
tor Artistico, Pepe Arellano, y Jefe del Departamento Técnico,
Juan L. Neumann.

Lamayornovedad de esta nueva estructura fue la contratacion
de un actor con vasta experiencia para la direccion artistica.
Pepe Arellano llegaba al TEU con 32 afos de edad de los
cuales 18 los habia pasado en escenarios con varias compaifiias
teatrales. Habia actuado, a sus catorce afios, en la compaiiia
argentina de Pedro Zarlengo; posteriormente, en elencos
como los de Francisco Alvarez Garcia, Raul Salmén y Carlos
Cervantes. Venia precedido de un éxito resonante obtenido
en Brasil con la interpretacion de Las manos de Euridice, de
Pedro Bloch.

La temporada de 1957 comenzo en agosto, con el estreno

de Sangre Verde, de Silvio Giovaninetti, un drama que
envuelve a dos hermanos en una pasion borrascosa. Esta
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obra habia sido estrenada en el Schauspiellhaus de Zurich,
poco después de haber sido galardonada con el primer premio
del Instituto Italiano del Drama. La representacion a cargo
del TEU tuvo lugar en el paraninfo, con el siguiente reparto:

Dr. Federico Clam...........cceeuveeee. Armando Villafuerte
Dr. Maury..occoecveeeeeieeiieieeieeeenns Mario Montafio
Elena.....cicvciiecieeieeieeeeen, Iby Farfan

Joss (el notario).....coeceeeeeerveennenns Gover Carranza
Margarita......cocceeeververeerresnennennns Betty Jordan
ASUNCION....eovieiieieeieeiieieieeiens Elizabeth Idiguez
DIRECCION......c.covvvveeieereeeenen, Pepe Arellano
Iluminacion y escenografia......... T.E.U.

Director de Escena........cceeueneee. Julidn Arena

Con motivo del Primer Congreso Extraordinario de
Universidades, el TEU estren6 el 17 de octubre (reprise el
18) la comedia dramatica en tres actos Un dia de octubre, de
Georg Kayser.

Reparto:

Catalina........ Hildegard Zerrer
Tte. Marrien. Fernando Irazoque
Sr. Coste....... Gover Carranza
Leguerche.... Eduardo Armendia
Sra. Jattefaux Betty Jordan
Criado........... Julidan Arena
DIRECCION......coveteiieieeieeiee Pepe Arellano
DIRECTOR DE ESCENA.......... Hugo Valderrama
Apuntador.....ccceeeveeieenieeniieieeienn, Raul Viscarra



[luminaciéon y escenografia........... Julian Arena
I n»licion de escenografia............. T.E.U.
L 1oCtricista...oovereeseeieerieiecieeiennn, Alejandro Rollano.

114 y 5 de noviembre, el TEU ofrecio el primer cursillo
< capacitacion teatral a cargo del profesor argentino Juan
Ventura Agudiez, de la Universidad de Buenos Aires y
miembro de los teatros “La Mascara” y “Arte Moderno”, de
la misma ciudad.

Las conferencias sobre evolucion del teatro y el teatro
experimental sirvieron para fijar posteriormente la linea de
orientacion del TEU.

Arellano present6 el 6 de noviembre el monodrama en
dos actos Hora Cero, interpretado por ¢l mismo, “adaptacion
basada en una idea de Liber Forti”, segiin anotaba el programa.
Afadia: “Es testimonio literario de la desesperacion por la
(lue atraviesa el mundo de nuestros dias. Plantea el problema
del hombre que arrojé la primera bomba atomica sobre
Hiroshima”. La obra fue escrita con el deliberado proposito
de que el actor estimule la participacion del publico mediante
un proceso de vinculacidon psiquica con el personaje.

El 7 de noviembre, se estrené la comedia Martes, jueves
y sabado, de Aurelio Diaz, con este reparto:

Ella e, Betty Jordan

El s e, Sergio Da Freitas
DIRECCION................... Sergio Da Freitas
Apuntador.......cceevrrueennnnns Gustavo Velasco
Escengrafia y maquillaje T.E.U.
Utilero..cceeenereeeenieenee, Raul Viscarra
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Ambas funciones, ofrecidas en el paraninfo, fueron
programadas por el TEU para realzar las celebraciones anuales
de la Facultad de Derecho.

La temporada del 57 se cerrd con el estreno de La zorra
y las uvas, de Guilherme Figueiredo, en el paraninfo.

Reparto:

Melita. .o Nancy Quezada
Cleia. e Carmen Pinto
XANLOS . ceeeiieiieieierieeiee e Raul Viscarra

| DEY0) o1 RN Gover Carranza
AGNOSTOS.ccueieeiieiierieeeee e Jorge Antonio Pinto
| 5 Lo o 1< TSR Carlos Alberto
DIRECCION.....c.ccvvvveiereerenen, Pepe Arellano
DIRECCION DE ESCENA....... Hugo Valderrama
Apuntador......cceeveeiiniieecieeieeeen, Jaime Virreira
Vestuario....coevenereereeneneneeen. S. Urdininea
Escenografia e iluminacion........ T.E.U.

La prueba de fuego

A comienzos de 1958, los conductores del TEU evaluan
su labor. El balance de cinco afios de actividad arroja resultados
favorables. Amén de los naturales tropiezos que sufre todo
elenco de aficionados, el del TEU siente haber adquirido la
suficiente experiencia como para lanzarse a representar una
obra dificil. Se han asimilado importantes lecciones con la
comedia, el drama y la comedia dramadtica, los actores y
actrices han rotado por diversos papeles y varios de ellos se
han alternado en tareas de direccion. Es hora de hacer algo
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lints exigente. El elenco se reline una y otra vez, en busca de
la pieza teatral que signifique una verdera prueba de fuego,
brotan las mas variadas sugerencias: ;Tragedia griega?
. Shakespeare? ;Brecht? ;Diirrenmat? El entusiasmo va “in
*icscendo”.

Alguien pregunta: ;Cual es la obra de mayor resonancia
mundial, la mas polémica, la mas dificil? La respuesta no
larda en llegar: Esperando a Godot, de Samuel Beckett,
icunia todas las caracteristicas mencionadas en la pregunta.
Iesde su estreno en Paris, en 1953, habia copado los principales
escenarios de Europa, desatando asperas polémicas entre los
criticos y desconcertantes reacciones en los publicos. Jean
Anouilh se refirié6 a ella como “una de las tres o cuatro
piezas clave del teatro contemporaneo”. Se la calificd también
como “paradigma del teatro del absurdo”.

En el programa impreso para el estreno por el TEU, se
reprodujo un articulo publicado en la revista “Talia”, de
Buenos Aires, cuya parte central expresaba: “Es en el mas
puro sentido belleza, teatro, arte, y los tres son sustantivos
que no necesitan de adjetivacion alguna; valen por si mismos.
Esperando a Godot es uno de los pocos documentos
contemporaneos realmente sobrecogedores y estamos seguros
de que, a medida que pase el tiempo, mas se confirmara su
importancia y trascendencia”. La nota del TEU agregaba:
“La rara calidad de Esperando a Godot y la singular tesitura
de su trama hacen sumamente dificil representarla. Creemos,
mejor dicho tenemos seguridad de que el publico de La Paz
apreciara una realizacion fervorosa y honrada”.

La obra estuvo a punto, para ponerse a consideracion del
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publico el 25 de septiembre de 1958. Se adopto la version
espafiola del traductor Pablo Palant. Este fue el reparto:

V1adimiro......ccooeevevevevencvenreeneenn. Gover Carranza
Estragon.....cccocceveevevvvceencveniennene, Armando Villafuerte
LUCKY o JaimeVirreira
POZZO.oooiiiieieeeee, Pepe Arellano
Muchacho......ccccoevevvenienieiienn, Benjaminn Grossman
DIRECCION......cocveiteiieiieieeene Pepe Arellano
Iuminacion.......ccceceeeevevcvervenenennen, Julian Arena
Vestuario.....cceeceeceeecrercrenreneeanens Stael de Urdininea

No fue una novedad el que la mayor parte del publico
abandonara sus butacas al terminar el primer acto. Lo mismo
habia sucedido en Londres, Paris, Nueva York, Buenos
Aires y otras ciudades. La Paz no tenia por qué ser una
excepcion, aunque el recinto fuese universitario. En las
funciones posteriores de reposicion, hubo pocos espectadores
y de esto se quejaban los diarios en tono de reproche, pero el
hecho no inquietaba a la gente del TEU porque la obra, por
su propia naturaleza convocaba y satisfacia a muy pocos. Lo
que si importaba era saber si los actores habia podido transmitir
el mensaje de la soledad, subyacente en la inacabable espera
de no se sabe qué, para evaluar el éxito o el fracaso. Y, en
este sentido, director y elenco tenian motivos para sentirse
satisfechos. La prueba de fuego habia dejado el sello indeleble
de buen teatro sobre la delicada piel del TEU. De ahi en
adelante, el compromiso seria mayor, porque cualquiera otra
reprsentacion tendria como referente de calidad la puesta en
escena de Esperando a Godot.
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Y asi fue. Cuando el TEU repuso en noviembre del
mismo afio La zorra y las uvas, en el Teatro Municipal, un
inmentario de prensa decia:

“Dos representaciones anteriores del T.E.U.: Panorama
desde el puente, de Arthur Miller, y Esperando a Godot, de
Sumuel Beckett, hicieron pensar en un florecimiento teatral
en La Paz. Con estos antecedentes elogiosos podia esperarse
de quienes consiguieron hacer teatro tan arduo como el de
llcckett algo mas de lo que se ofrecid en el Teatro Munici-
pal.” El articulo se referia a la temporada que ofrecio el TEU
entre el 11y 22 de noviembre, con cuatro obras: La zorra y
las uvas, Esperando a Godoty Sangre Verde (reposiciones)
y Téy simpatia, de Robert Anderson (estreno).

En el reparto de La zorra y las uvas hubo dos cambios:
Ibi Farfan, en el papel de “Melita” y Leandro Marsori (seudénimo
de Mario Soria Valverde) en el papel de Etiope. En Esperando
a Godot, Fernando Irazoque hizo el papel de “Pozzo”; Ramiro
Luna el de “Muchacho”. En el reparto de Sangre verde
también hubo cambios: Fernando Irazoque en el papel de
“Dr. Maury”, Lilia Pascuali en el de “Margarita” y Maruja
Consti en el de “Asuncion”. Este fue el reparto de 7¢ y
simpatia:

Tom Lee........ Jaime Virreira
Laura ............. Carmen Pinto
Lili Sears...... Delfa Rossi
David Harris.. Julian Arena
Ralph............. Raul Bocangel
Albert............ Leandro Marsori
Steve....o..... Hugo Valderrama

Bill Reynolds
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Phill..oooioiiiiiiieeeeeeee Carlos Rossi
Paul ..o Mario Montafio

Llama la atencidon que no figure en los programas de esl.i
temporada el director artistico. En la contratapa de los folletos,
aparecen estas referencias:

DIRECCION....coceviiieiiiirieieene T.E.U.
Iluminaciéon y escenografia......... Julian Arena
Vestuario.....oeeereneneeneneeeeene Stael Urdininea
Maquillaje.....ccoeevvverceeiienienene, Hugo Valderrama

Desde entonces, Hugo Valderrama asumiria el indisputa-
ble oficio de maquillador del TEU, hasta la disolucion del
elenco en 1970, alternando esta labor con las de actor y
director.

Algo acerca de Téy simpatia: es una comedia dramatica
que trata de la tremenda crisis por la que atraviesa un
adolescente a causa de su ardoroso despertar sexual y la
crueldad con que sus compafieros y profesores le atormentan,
a tal punto de hacerle la vida insoportable, como sospechoso
de homosexualidad, hasta que una mujer madura (a quien el
muchacho ama) le inicia en una relacion natural de la que el
joven sale fortalecido y méas seguro de si mismo. Fue un
éxito mundial, desde su estreno en Nueva York, en 1953.

La reaccion de la critica fue, en términos generales,
favora-ble al juzgar tres de las cuatro obras. Los mayores
elogios fueron para Esperando a Godot\ en segundo lugar,
para Té y simpatia, y comentarios tibios para Sangre verde.
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IV. TEATROAPASIONADOS

Con Pepe Arellano se cierra la primera época del TEU,
signada por la infatigable busqueda de un lugar elevado en la
vida teatral de La Paz, para, con ese bien ganado prestigio,
acrecentar la labor de extension cultural de la Universidad
Mayor de San Andrés. Pepe Arellano aceptd, a comienzos de
1959, una oferta de trabajo que le vino de Venezuela. El
TEU qued6 nuevamente sin director artistico. Los fundadores
se reunieron para evaluar el resultado de los primeros cinco
afios de vida. El TEU se habia labrado un prestigio envidiable.
Decidieron que “la funcién debia continuar”, como dice el
lema universal.

Hubo necesidad de realizar algunos ajustes en la conduccion.
Armando Villafuerte Claros fue designado director general,
en reemplazo de Gover Carranza; de la direccion artistica se
hizo cargo Luis Fernando Irazoque Camacho.

Desde enero hasta abril de ese afio, la universidad impartid
un curso vestibular para bachilleres, con objeto de seleccionar
el nuevo ingreso a sus facultades, mediante un examen de
conocimientos y aptitudes. A la entrada del edificio, una
enorme pizarra convocaba a los universitarios, postulantes y
personas particulares a inscribirse en la secretaria del TEU.

Respondieron al llamado mas de cincuenta aficionados,
pero s6lo se quedaron veinte, entre los mas consecuentes:
Carlos Machicao Jemio, Carlos Yépez, Eliana Alexander,
Marcelo Trigo, Guillermo Chacén, Bernardo Bullain, Vilma
Fernandez, Nelly Vargas, Ratl Mendoza, Rosa Bascopé,
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Nayda Madrid y Raul Rivadeneira Prada. A ellos, habrian de
sumarse entre 1961 y 1967, por orden de antigiiedad: Maria
Teresa Arce (Tota), Gloria y Rosario Bueno Gismondi;
Morayma Ibafiez, Nancy Romero Berrios, Gabriela Santa
Cruz, Guido Calabi Abaroa, Kareen Moneada, Luis Rodriguez,
Graciela André, Augusto Jauregui, Guido Arce, Oswaldo
Leonardini, Marlene Teran, Gloria Garcia, Luis von Bredow
y Henry Jordan.

Este elenco bien merecia el rétulo de “teatroapasionados”
por la devocion con que cada uno de ellos se entregaba al
TEU, descrito por Hugo Valderrama como “refugio y escuela”,
donde jovenes actores y actrices, la mayor parte estudiantes
de carreras universitarias, hallaban un espacio libre para dar
rienda suelta a su necesidad expresiva, un sitio de comunién
con ¢l arte, capaz de empequefiecer cualesquiera otras formas
de distraccion. Refugio de espiritus descontentos con la
mediocridad del entorno, la mezquindad politica, la frivola
imitacion de estilos de vida; escuela de aprendizaje, comenzando
por la exploracion de uno mismo y tratando de asimilar
avidamente todo lo que pudiera servir para aproximarse a la
realidad, al hombre y la sociedad, en su aspecto integral, en
sus lados oscuros y luminosos.

Al comenzar la década de los sesenta, el unico teatro que
ofrecia funciones con cierta regularidad era la Compaiiia de
Teatro Nacional, dirigida por Carlos Cervantes. En matria
de produccion literaria, los acontecimientos mas notables
fueron las publicaciones de El monje de Potosi, de Guillermo
Francovich; La casa de Mariana, de Eduardo Olmedo Lopez;
La lanza capitana, de Raul Botelho Gosalvez, y Comedia de
Nuestra Sefiora de Guadalupe, de Jeronimo de Ocaiia, reedicion
de la obra publicada en Potosi, en 1601.
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Ei columnista Juan José, de “La Nacion”, dedicd estos
versos al TEU y a la actriz Morayma Ibafiez:

“El Teatro Experimental
en un momento triunfal

Una estrella nacional.
Una estrellita morena
Brill6 en la noche serena
del Teatro Experimental.

Y vaya si daba luz

En el drama formidable
De aquel francés inefable
Que fuera Alberto Camus.

El drama: El malentendido
Pero entendido muy bien

Y también muy aplaudido
Lo que esta bien esta bien.

Y la estrella nacional

Tiene un nombre muy sonoro
Es Morayma. Nota de oro
Por lo clara y musical

Su papel: el de asesina

Y asesin6 a todo el mundo
Con ese mirar profundo

Y esa silueta felina
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I xtcnsion teatral

El TEU no se limitd a ofrecer funciones dentro de la
Universidad. Desde su debut en el Teatro Municipal, con
Nuestra Natacha, en 1953, hasta su disolucién, en 1970,
proyecto sus actividades hacia diversos sectores de la poblacion,
con el proposito de difundir en ellos el arte escénico. Puso
en practica una politica de extension teatral que comprendia:
I) Actuaciones en escenarios fuera de casa; 2) Radioteatro y
1) Cooperacion a otros grupos teatrales, principalmente de
aficionados.

Ofrecio decenas de funciones en colegios secundarios,
en el Teatro al Aire Libre, en centros fabriles, la carcel de
San Pedro, instituciones de beneficencia, ateneos culturales,
la poblacion de Viacha y las ciudades de Sucre y Oruro. Las
obras mas representadas en estas giras fueron Farsa yjusticia
del serior corregidor, Tres historias para ser contadas, Los
geniales Sonderling, Fiebre del henoy ;jConoce usted la via
lactea ?

Las actuaciones en radioteatro tuvieron lugar en Radio
[llimani, (noviembre 1954-abril 1955) con obras de Casona
y O'Neill. Continuaron por las ondas de Radio Méndez,
Radio Fides y la emisora de los trabajadores en construccion,
Radio Excélsior, en el primer lustro de los sesenta, con
piezas de Tennessee Williams, 0 ”Neill y Dragun.

En homenaje al 25 de Mayo de 1809, se emitid el 25 y 26
de mayo de 1963, por Radio Méndez, una reconstruccion
radioteatralizada del primer grito libertario de América, con
las actuaciones de Morayma Ibafiez, Nayda Madrid, Nancy
Romero, Rosario Bueno, Raul Rivadeneira, Gover Carranza,
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Raul Bocangel, Carlos Machicao, Guillermo Chacon y Marcelo
Trigo, bajo la direccion de Hugo Valderrama de la Torre.
Ambas actuaciones tuvieron una audiencia masiva en la
ciudad de La Paz.

El 6 dejunio, el dramaturgo y critico Victor Ruiz publico
en el matutino “Presencia” un elogioso comentario.

Esta era otra alternativa cultural frente al radioteatro
importado de México y paises caribefios, que ganaban enorme
audiencia en el pais.

El radioteatro nacional podia exhibir productos de mayor
calidad principalmente con libretos de Rosario del Granado,
productora de Radio Amauta, pero los grandes anunciadores
de productos como jabon Palmolive o pasta dental Colgate,
preferian auspiciar el radioteatro extranjero, en boga en ese
tiempo con cursilerias tales como El precio del pecado.

El TEU cooperé permanentemente con el Teatro del
Colegio Aleman. Armando Villafuerte lleg6 a dirigir ese
elenco estudiantil durante dos afios consecutivos. Para sus
representaciones, el TEU le dio también apoyo técnico en
escenografia, iluminacion y maquillaje. Igual respaldo recibieron
el Teatro del Ministerio de Educacion, el Teatro de la Alianza
Francesa, el Teatro Nacional Popular, el Conjunto Teatral
Anglo Americano, el Centro Artistico Teatral, el Teatro de
la Facultad de Filosofia y Letras, que en 1963 puso en escena
A puerta cerrada, de J. P. Sartre; el Teatro de la Facultad de
Arquitectura, y otros grupos.

Dragun y Merle

A mediados de mayo de 1959, los nuevos miembros del
TEU comenzaron a ensayar, todos los dias, bajo la direccion
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ilc Irazoque, tres obras en un acto, de Oswaldo Dragun:
Historia de unflemon, una mujery dos personajes, Historia
ilc Panchito y la peste bubonica en Africa del Sur, e Historia
del hombre que se convirtio en perro, reunidas por el autor
bajo el titulo de “Tres historias para ser contadas”.

Dragiin pertenece a la nueva generacion de autores del
teatro social argentino de la década de los 50, entre los que
se han destacado también Agustin Cuzzani, Juan Carlos
Gené y Carlos Gorostiza. El teatro de Dragin pone en
evidencia la lucha del hombre por sobrevivir en un ambiente
cargado de dificultades por la indiferencia, la ambicion y el
Irio calculo de intereses egoistas en un mundo materialista.

Paralelamente, el elenco ensayaba Sisifo y la muerte,
farsa en un acto, de Robert Merle, basada en el conocido
mito de Sisifo, con una variante: Segun la mitologia griega,
Zeus condend a Sisifo a empujar una roca hasta la cima de
una montafia, por haberle delatado como raptor de Egina.
Una vez arriba, la piedra rueda hacia abajo, para que el reo
vuelva a empujarla, y, asi, por toda la eternidad. En la obra
de Merle, Sisifo sufre tan atroz condena por haber conocido
y arrebatado el secreto de la muerte, convirtiendo a los
hombres en seres inmortales y tornando la vida, de esa
manera, en un verdadero infierno.

En la escenificacion de “Historias para ser contadas” y
Sisifo y la muerte, se limitaron al minimo indispensable los
tradicionales elementos de utileria, vestuario y escenografia.
El reconocimiento del contexto histdrico, asi como de las
condiciones ambientales y los cambiantes escenarios, dependian
de la capacidad con que los actores pudieran trasmitir esos
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elementos al publico, por medio de la palabra, gesticulaciones,
movimientos corporales y desplazamiento escénico, en el
desarrollo de las piezas. Esta fue una valiosa experiencia de
direccion. El nuevo elenco debuto el viernes 11de diciembre
de 1959 (reposicion el 15 del mismo mes), en el paraninfo
universitario, con el siguiente reparto:

Historia de un flemon, una mujer y dos personajes

ACLOT Lauviiiiiiieiieieeceeeee e David Vargas
ACLOT 2t Jorge Nuiez
ACHIZ oottt Mercedes Avila

Historia de Panchito y la peste bubonica en Africa del Sur

Panchito.......ccccoevevieveiiiieieceeeeceee, . Radl Rivadeneira
J2N15 ¢ VAR Eliana Alexander
ACLOT Liiiiiiiieciececiece e David Vargas
ACTOT 2o Victor Rivera

Historia del hombre que se convirtié en perro

ACTOT Lo Carlos Machicao
ACLOT 2ttt Jorge Nufiez
ACLOT 3t Carlos Yépez
ACHIZ ettt Maria Nelly Vargas
DIRECCION Luis F. Irazoque C.
Magquillaje.... Hugo Valderrama
Iluminacion.. T.E.U.
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Reparto de Sisifo y la muerte:

Periodista.....cccceeevvieieereeeicneeceeeeeen, Raul Rivadeneira
ATISTCA...cvvviieeieee e Eliana Alexander
MUCTEC..eeeeeeeeeeeeeee e José Maria Garcia
N D U Lo SO PP David Vargas
ATCS ittt Jorge Nufiez
Notable T ..cooevveriiieieeeeeeeeeeeee, Carlos Machicao
Notable 2 ..ooovvevieiieieeeeee e, Carlos Yépez
Notable 3 vvveieiiieeee e, Victor Rivera
DIRECCION......cteiieieiieiieeeieeiene Luis F. Irazoque C.
Maquillaje......cccoveeevienieniesieiereeniens Hugo Valderrama
Escenografia.....c.cccoccveeveveenncciinnennen, T.E.U.
Tluminacion......cccceeevee veveveeeeenreeeenen. T.E.U.

En la segunda presentacion de Sisifo y la muerte, se
produjo un anecdético incidente: El dios Ares, parcialmente
vestido como militar griego, portaba, sin embargo, un revolver
con el que amenazaba a Sisifo procurando convencerle de
que devolviera la pluma arrebatada a la muerte. Indignado
por las burlas de Sisifo, Ares debe dispararle al cuerpo.
Sisifo se rie del agresor, se sacude la bata y cae la bala
intacta, como si no hubiera sido disparada. La escena estaba
bien preparada y se la habia ensayado decenas de veces. En
el momento crucial, sin embargo, el disparador se atasco. El
actor no sabia qué hacer, oprimia el gatillo nerviosamente,
sin resultado. Alguien, detrds de bambalinas, le susurrd:
“Arroja el revolver” -en la esperanza de que salvara la
situacion, protestando por la inutilidad del arma. El actor,
con expresion furiosa, lanz6 el revodlver, pero no al suelo
sino sobre el cuerpo del azorado Sisifo quien no pudo disimular
un gesto de dolor.

La escena plena de realismo, pero fuera de libreto, arranco
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aplausos del publico. Terminada la funcién, el actor que
representd a Sisifo tuvo que ser llevado a la Asistencia
Publica donde le diagnosticaron fisura en una costilla.

Un semestre intenso

Un nuevo directorio fue elegido a mediados de 1960, con
la mision de brindar apoyo a las direcciones general y
artistica: Secretario de gobierno, Hugo Valderrama; de
Relaciones, Raul Rivadeneira Prada; de Hacienda, Raul
Mendoza; de Prensa y Actas, Carlos Machicao; Asesor tonico,
Carlos Yépez; y bibliotecaria, Vilma Fernandez. En esta
gestion, se hizo acopio de obras de teatro contemporaneo,
mediante la compra de libros o la reproduccion de ellas en
copias mecanografiadas, con el uso de papel carbonico, en
una maquina de escribir “Underwood 1905”. Se establecio
la costumbre de realizar sesiones de teatro leido, una vez por
semana para elegir obras, y a veces simplemente con propodsito
instructivo o de mero ejercicio tonal de la voz.

Irazoque, versado en teatro moderno, redactaba sintesis
bio-bibliograficas que después se publicaban en los programas,
para ilustracion del publico.

Todas las noches, de lunes a viernes, se reunia el elenco
para ensayar, en el paraninfo. Los sabados por la tarde y
domingos por la mafiana, los ensayos tenian lugar en los
jardines de la universidad o en la “Boite El Chase”. Asi se
bautizo6 el departamento de Fernando Irazoque, tomando el
nombre prestado de La larga despedida, y después de haberlo
decorado para una fiesta de Afio Nuevo, segtn se describe la
“boite” en la obra de Tennessee Williams.
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El 30 dejunio de 1960, se estrenaron en el paraninfo dos
obras en un acto: Movimientojudicial, de Gabriel D'Hervilliez,
y El imbécil, de Luigi Pirandello. Ambas se volvieron a
representar el 1 de julio. Empezaba asi un semestre de
intensa actividad.

Reparto de Movimiento judicial:

Lambinet.......ccccoovvieviieeiiicieeene. Raul Rivadeneira
Vadusol....oooievienienieieieeee, Carlos Yépez
Caracas....ccccoeeeeeveeecreeeeee e Guillermo Chacén
Bavet.....cooovvieeeiieeeceeee Carlos Machicao
L O U3 U RPRTRI Ratl Mendoza

DIRECCION GENERAL ...
DIRECCION ARTISTICA.

Armando Villafuerte
Fernando Irazoque

Magquillaje......ccocveererrennne Hugo Valderrama
Escenografia.........cccue........ T.E.U.
[luminacion.........cceeeveurneen. T.E.U.

Reparto de El imbécil:

Lucas Fazio.................
Leopoldo Paroni.........
Vendedor.......cooe.n.....
Redactor Uno..............
Redactor Dos..............
Redactor Tres..............
Redactor Cuatro..........
Rosa Laveccia............

Carlos Yépez
Guillermo Chacén
Marcelo Trigo
Raul Rivadeneira
Raul Mendoza
Fernando Parra
Carlos Machicao
Vilma Fernandez

DIRECCION GENERAL ..
DIRECCION ARTISTICA
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Magquillaje ... Hugo Valderrama
Escenografia T.E.U.
Iluminacion . T.E.U.

El peridodico “La Nacion” publicé al dia siguiente un
comentario cuya parte central decia: “Artisticamente, se
puede calificar de bueno a este conjunto que podra alcanzar
¢xitos mayores en presentaciones futuras”.

El 19 de octubre, el TEU repuso en escena ambas obras,
dentro del programa de celebracion del 16oaniversario de la
Facultad de Filosofia y Letras, de la UMSA. En esta ocasion,
el papel de “Caracas”, en Movimientojudicial, fue representado
por Armando Villafuerte; en E/ imbécil, como “Redactor
Tres” actué Bernardo Bullain, y en el de “Rosa Laveccia”,
Nayda Madrid.

Una direccion fugaz

El 19 de agosto fue estrenada la comedia Los geniales
Sonderling, de Robert Merle. En el desarrollo de los ensayos,
participod activa, pero fugazmente la actriz y maestra de
teatro Teresa Sierra, quien, llegada de Chile, se incorpor6 al
TEU como directora artistica. La sefiora Sierra tomo la
conduccion del elenco bajo el criterio de estricta marcacion
de papeles, técnica a la que el grupo no solo no estaba
acostumbrado, sino que la rechazaba, en el entendido de que
la direccion de obra debia concentrarse en lograr la armonia
y unidad de la “mise en scene”, sobre la base de la identificacion
de los actores con sus personajes. La vision de la nueva
directora produjo méas de una friccion y desacuerdos en la
forma de encarar el trabajo. La sefiora Sierra dejo su cargo
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dos meses después de haberlo asumido, y tras el estreno de la

comedia.

La obra de Merle fue representada el 19 de agosto de
1960, en el paraninfo de la UMSA. Se celebraba ese dia el 70
aniversario del debut del TEU con Nuestra Natacha. Este
Ine el reparto de Los geniales Sonderling:

Empleado de gas
DIRECCION GENERAL..

DIRECCION ARTISTICA
Maquillaje.......ccccverrvenneee.
Escenografia......................
Iluminacidn.......................
Vestuario......ceeeveeeeeneeens

Nayda Madrid
Marcelo Trigo
Vilma Fernandez
Nelly Vargas
Carlos Machicao
Raul Rivadeneira
Guillermo Chacén
Carlos Yépez
Armando Villafuerte
Eliana Alexander
Rosa Bascopé
Raul Mendoza

Armando Villafuerte
Claros

Teresa Sierra

Hugo Valderrama
T.E.U.

T.E.U.

T.E.U.

Una cronica de “La Nacion” expresaba al dia siguiente:
“Lo visto ayer gustd mucho al publico, pero no podemos
calificar de inmejorable un trabajo que paulatinamente se ve



mejorado en cada una de sus presentaciones. Nayda Madrid
y Marcelo Trigo tuvieron a su cargo los principales papeles,
aquélla con mejor desenvoltura que éste, secundados en su
labor por Nelly Vargas y Raul Rivadeneira, que cumplieron
rol importante al igual que Eliana Alexander”.

Durante la temporada oficial de 1960, de homenaje al
130° aniversario de la UMSA, se volvido a presentar Los
geniales Sonclerling los dias 14 y 16 de diciembre. El
reparto tuvo algunas modificaciones: la direccion a cargo de
Armando Villafuerte; en el papel de “Selma”, Rosa Bascopé;
como “Melchor”, Raul Mendoza; “Empleado de gas”, Bernardo
Bullain, y como “Gloria”, Maria A. Pinochet.

En esta temporada, Esperando a Godot se representd por
tercera vez en la universidad, basicamente con el mismo
reparto de las funciones de noviembre de 1958, y bajo la
direccion de Armando Villafuerte. El papel de “Muchacho”
estuvo cargo del nifio Armando Villafuerte Flores, hijo del
director e intérprete de “Estragén”. Nuevamente, la prensa
le dispensé elogiosos comentarios.

Fue bien acogido el estreno de Los arboles mueren de
pie, comedia en tres actos, de Alejandro Casona, donde la
fortaleza espiritual de una mujer, ejemplo de estoicismo, se
yergue inexpugnable ante todas las amenazas y vicisitudes,
esgrimiendo la mejor de las armas para combatir el desaliento:
el buen humor, que en Casona es portador del mensaje
subayacente en interacciones verbales cargadas de comicidad.
Las funciones se desarrollaron en el paraninfo, el 20 y 21 de
diciembre, con el siguiente reparto:
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Marta Isabel..........

Maria A. Pinochet

La Abuela............... Eliana Alexander
Genoveva................ Rosa Bascopé
Llena......ccouueenn.... Vilma Fernandez
Felisa.......covveeunnnnee. Nayda Madrid
Amelia.......cocceeeenene. Mary Vargas
Mauricio................ Armando Villafuerte
Balboa.........c.......... Raul Mendoza

El Otro....ueeeunee.. Carlos Machicao
El Pastor................ Marcelo Trigo

El Ilusionista......... Raul Rivadeneira
Cazador................. Guillermo Chacoén

Ladrén de ladrones

Bernardo Bullain

DIRECCION GENERAL........... Armando Villafuerte
Maquillaje.....coeevrererienieeieeenne, Hugo Valderrama
[Iuminacion........cceeeeeveecreeieennnn, Carlos Rossi
Escenografia......ccccoceveienincnnnne. Teatro Experimental

Los matutinos de La Paz evaluaron positivamente la
temporada, con énfasis en la reposicion de Esperando a
Godot y el estreno de Los arboles mueren de pie.

Saber de todo un poco

Las funciones del TEU se inauguraban regularmente en
julio de cada afio, coincidiendo con la celebraciones del Dia
de la Autonomia (25 de julio) y concluian entre fines de
noviembre (el 30 es el aniversario de la UMSA) y fines de
diciembre, etapa denominada como “temporada oficial”.

Entre enero y junio, el grupo se dedicaba a la seleccion
de obras para proximos estrenos, a ensayos de obras ya
aprobadas, a lecturas de entrenamiento, con principiantes, y
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a lareposicion de obras que tuvieron acogida favorable entre
el publico y la critica. En estas tareas, se alternaban los
miembros del TEU. Igualmente, todos, comenzando por el
director general, participaban en la construccion y pintado
de paneles y decorados, instalaciones eléctricas, boleteria,
reparto de programas, traspunte o costura y remiendo de
vestuario. Una frase constantemente repetida por los directores
y que todo aspirante debia aprender de memoria, era: “En el
TEU no hay primeros actores ni primeras actrices sino en el
reparto de una obra”. La politica consistia en saber de todo
un poco: que cada miembro conociera el proceso de montaje
de una obra en sus aspectos técnico, artistico y literario, de
manera que, si faltaba un actor o un tramoyista, siempre
hubiera quien lo reemplazara. El segundo lema de estos
teatroapasionados era: “En el TEU todos son necesarios,
pero nadie es imprescindible”. Con apego a estas reglas
basicas, el grupo funcionaba bien. A esta elemental filosofia
se debe el que muchas veces quien habia hecho un papel
secundario en una obra, dirigiese a su ex-director en la
proxima. En la alternabilidad de la direccion artistica y la
rotacion en el cumplimiento de obligaciones descansaba el
método de aprendizaje por experimentacion, asi como la
armonia y cohesion grupal.

En julio de 1961, se estrenaron dos obras en un acto: el
drama Camino oscuro, de Katherine Palmer, y la comedia La
licenciada no esta, de Felipe Mustellonte, en el paraninfo,
los dias 24 y 25 de julio.

Reparto de Camino Oscuro:

Sefiora Draper.....cccceeeveencieenieens Maria Teresa Arce
Raquel....cccovevieeieieieceeeeeeen, Rosario Bueno



ALCC oo Carlos Machicao

Harm....o.cooooeiiiiiieit s Carlos Yépez
DIRECCION GENERAL.. Armando Villafuerte
DIRECCION ARTISTICA Raul Rivadeneira
Magquillaje........cccooevrrurennnnnn. Hugo Valderrama
Iluminacion.......ccceeeeueennnne Carlos Rossi
Escenografia.......c..c......... T.E.U.

Reparto de La licenciada no esta:

Don LUiS.ieeeeeieeeieeeeeieeeeeeeeene Carlos Machicao
Petra.. e Eliana Alexander
Policarpia.....ccccceeveevvereeriieniennenne, Nayda Madrid

Don Paco...ooooeveeeeieeeeceeeeenn Raul Rivadeneira
Carmelito....ccceveereeeiieceieieeieeens Carlos Yépez
DIRECCION GENERAL.. Armando Villafuerte
DIRECCION ARTISTICA Carlos Machicao
Magquillaje......cccccveevennnnee. Hugo Valderrama
Iluminacion..........ccuee.ne... Carlos Rossi
Escenografia........cccce..... T.E.U.

Ambas obras se repusieron en la temporada del 29 de
agosto al 1de septiembre del mismo afo, en que también se
puso en escena, por tercera vez, Los geniales Sonderling,
con las siguientes modificaciones en el reparto: en el papel
de “Bab”, Maria Teresa Arce; como “Selma”, Rosa Bascopé;
como “Nathanael”, Raul Mendoza; en el de “Gloria”, Maricruz
Pinto, y en el de “Empleado del gas”, Bernardo Bullain.

Para la temporada oficial de fin de afio (8 de noviembre
-1 de diciembre) el elenco estrend el drama en 5 actos Los
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justos, de Albert Camus, con el siguiente reparto:

Dora Dulebov......ccccueueee
Boris Annenkov.................
Stepan Fedorov.....ccccocevvvennnnnnn. Luis F. Irazoque
Alexis Voinov.......ceceeee.
lvan Kaliayev....c.ccocvenee

Guardia.....ccccoeeeeeveeeeinenn,

| ) < T
SKuratov.....ccceeeeeeevveeeennnen.

La Gran Duquesa......ccceeeuee veeunnennns Eliana Alexander
DIRECCION...ccoeetteiieieet e Luis F. Irazoque
Magquillaje.....ccocveevennnnnnen.
IluminaciOn........cccceeveveeecnes veeennee.. Carlos Rossi
Escenografia......cccocevvinceiininnnn, T.E.U.
VesStuario....eeeeereeeeeieeee e, T.E.U.

Efectos sONOros....ccceveeeene veeeneen. T.E.U

La obra fue montada para rendir homenaje a Camus en el
tercer aniversario de su muerte. Esta formidable pieza resalta
la prevalencia del principio dejusticia sobre toda consideracion
practica en el campo de la lucha politica. Plantea un postulado,
como todo teatro de tesis: construir la justicia en el mas
injusto de los mundos, conciliandola con la libertad. Basada
en el complot terrorista de 1905, para asesinar al duque
Sergio, Losjustos deja evolucionar, en el conflicto dramatico,
el triunfo de una alta moral revolucionaria al cuestionar si es
“justo” sacrificar vidas inocentes en nombre de la libertad y
la justicia.

El 1y 2 de agosto de 1962, el TEU ofrecio la reposicion
de Movimiento judicial y el estreno de Nuestra Seiiora,

64



comedia en un acto, de Carlos Arniches, en homenaje al 90
aniversario de su fundacion. En el reparto de Movimiento
judicial se produjeron algunas modificaciones: Hugo
Valderrama, en el papel de “Lambinet”; Raul Rivadeneira
en el de “Bavet” y Luis Rodriguez en el de “Ujier”.

Reparto de Nuestra Sefiora:

Don Casto....ccocevereenenenenieieene Ratl Mendoza
Pura..ccoeeieeeeeeeeen Nayda Madrid
MOZO..ooeeieeieeieeieee e Luis Rodriguez
San Pedro.....cccecevveveenceeeieeeenen, Carlos Yépez
Pelayo..ieeieieiceeeeeeen Bernardo Bullain
Esperanza.......ccocccoveeeeiiiinceennennne Maria Teresa Arce
DIRECCION Ratl Mendoza
Magquillaje ... Hugo Valderrama
[luminacion . Carlos Rossi
Escenografia T.E.U.
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Esperando a Godot (S. Beckett), 1958



Historia de Panchito y lapeste bubonica
en Africa del Sur (O. Dragin), 1959

Los geniales Sonderling (R. Merle), 1959



En un ensayo: Carlos Yépez, Carlos Machicao,
Rosario Bueno, Raul Mendoza y Raul Rivadeneira, 1962

iun ensayo: Armando Villafuerte, Femando Irazoque
(jover Carranza, 1962



Radioteatro por la emisora “Fides”, 1962

El malentendido (A. Camus), 1962



Y. MADUREZ ARTISTICA

En la apertura de temporada de fin de afio, el 29 de
noviembre, hubo otro estreno en el Paraninfo: El malentendido,
drama en tres actos, de Albert Camus, en que la duefia de un
hotel y su hija urden y ejecutan el asesinato de un joven
huésped. En el desarrollo de la trama resulta que la mujer
vieja, sin saberlo, ha asesinado a su propio hijo.

Este fue el reparto:

La madre....cccccvveeniencienieneeieenenn Eliana Alexander
Martha.......ccoovevierieieieseeree s Morayma Ibafiez

El Vi€jO.eoieoieieeeeeeeeeeeiens Hugo Valderrama
Jan Carlos Machicao

1\Y -1 - USSR Nayda Madrid
DIRECCION.....cccotiieieieeeine Armando Villafuerte
Maquillaje....cccooeevcieniiens v, Hugo Valderrama
Iuminacion.......coceeevecvecieeciennnnns Carlos Rossi
Escenografia.......cccocovveivecieninennnnn, T.E.U.

A partir de esta obra, el elenco estaba en condiciones de
demostrar -amén de algunas deficiencias- la madurez artistica
alcanzada en nueve afios de trabajo. Asi lo reconocia un
comentario del matutino “Presencia”, publicado en su edicion
del 3 de diciembre: “El jueves de la semana pasada, los
aficionados al teatro tuvimos oportunidad de apreciar el
grado de superacion del TEU, que llevo a la escena una de
las obras mas dificiles del desaparecido escritor francés
Albert Camus: El malentendido”.

67



Un gran dominio de escena
Una voz muy bien timbrada
Gesticulacion muy buena
Muy serena y aplomada

Los demas actores: bien

El director: excelente

Vaya un aplauso ferviente
Y un gran abrazo también”.

El drama de Camus fue representado nuevamente en el
Paraninfo durante los dias 9, 10y 11de diciembre, con igual
éxito.

Para el cierre de temporada, se estreno la pieza dramatica
en un acto La version de Browning, de Terence Rattigan,
uno de los mas célebres autores ingleses sobre temas de
relaciones humanas corrientes que se tornan altamente
conflictivas. La funciéon de estreno se dio en el paraninfo, el
20 de diciembre (reprise el 21), con este reparto:

John TaploW....ccceeveeveciveciieieeienns Raul Rivadeneira
Frank Hunter........ccoocvvevecrnnnnnnen. Luis A. Rodriguez
Millie Crocker-Harris.................. Nancy Romero
Andrew Crocker-Harris............... Hugo Valderrama
Dr. Frobisher.....ccccoovvevienveniennnnn, Carlos Machicao
Sra. Gilbert.....cccovvevreiercieeieneennen, Nayda Madrid
Peter Gilbert....ccoevvvivvcienieiens Luis Llerena
DIRECCION Mario Soria
Magquillaje ... Hugo Valderrama
Iluminacion . Carlos Rossi
Escenografia T.E.U.
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El critico y autor teatral Victor Ruiz escribié un comentai m
en el periddico “Presencia” (23 diciembre), en que a tiempo
de explicar las dificultades que la obra de Rattigan plante.i.
aun a elencos profesionales, elogia la actuacion del TEU y
evalta el desempefio de los diversos papeles, de este modo:

“En detalle, Hugo Valderrama encarné con acierto a su
personaje de Andrew Crocker-Harris, un contradictorio caen
magnifique, haciendo pendant con Nancy Romero que, como
Millie Crocker-Harris, lucié habilmente su cinica desenvoltura
de “esposa insatisfecha”... dispuesta a satisfacerse a su arbitrio.
Luis Rodriguez, en su espinudo papel de Frank Hunter, que
completa el “triangulo”, no muy de su agrado, se mostrd
discreto, algo embarazado por los titubeos y la indecision.
Carlos Machicao hizo un magnifico caracterizado doctor
Frobisher, desempefiandose con verdadero aplomo. Nayda
Madrid compuso una simpatiquisima y elocuente Sra. Gil-
bert y Luis Llerena estuvo a la medida del ingenuo y sincero
Peter Gilbert (...) De propoésito, hemos dejado al final a Ratl
Rivadeneira que, en su calidad del alumno John Taplow, uno
de los puntales de la pieza de Rattigan, marcd con eficacia
las variaciones y matices de su juego escénico, habiéndole
correspondido, junto a Valderrama y Rodriguez, uno de los
papeles mas dificiles de la obra”. Similares juicios publico
la revista de arte “Renovacion” No. 4.

Estatuto y primer festival

Al comenzar el ano 1963, el TEU volvio a ofrecer funciones
en el Paraninfo, a fin de mantener un ritmo sostenido de
actividad, con miras a la organizacion del primer festival de
teatro, fijado inicialmente para junio-julio, pero demorado
para agosto del mismo afio.
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El 29 y 30 de enero se repusieron las obras Nuestra
Seriora y La licenciada no estd, con una modificacion en el
reparto de la obra de Arniches: Hilda Alvarado actud en el
papel de “Esperanza”, en reemplazo de Tota Arce.

Paralelamente a las tareas de organizacion del festival,
parte del elenco ensayaba Fiebre del heno, de Noel Coward,
y una comision designada por el vicerrectorado redactaba el
estatuto de la institucion. Estas tres actividades iban a formar
parte del programa de festejos del 10oaniversario de creacion
del TEU.

La experiencia acumulada en una década de intenso
aprendizaje fue, finalmente, vaciada en un instrumento normativo
capaz de dotar al TEU de una sélida estructura institucional,
con miras a la creacion de una escuela de arte escénico para
la formacion profesional de actores, técnicos y directores;
asimismo, para mantener e incrementar el servicio de extension
teatral a la sociedad, especialmente para la reeducacion
teatral de los sectores populares. Se instituyé como maxima
autoridad el Consejo de Teatro, integrado por un presidente
y cuatro vocales. El director era también presidente nato del
Consejo; los vocales, el secretario general, el director artistico,
el director técnico y un representante estudiantil. Todos
estos cargos, excepto el de director general, sin remuneracion
alguna. El director general destinaba su magro salario a
cubrir gastos de montaje porque el Teatro recibia tan escasos
recursos del Tesoro Universitario que éstos servian inicamente
para gastos de escenografia e iluminacion. El elenco se las
arreglaba como podia para conseguir utileria y vestuario. La
falta de un adecuado apoyo econdmico impedia poner en
escena obras que demandaban una fuerte inversion en recursos
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El 27 de diciembre, “Presencia” publicé en un recuadro:
1»luan en la seccidon cultural de este matutino, varias cartas
ni viadas por nuestros lectores, que se refieren a la actividad
ilrl Teatro Experimental Universitario. La mayoria de ellas
ia tono halagiiefio para esta joven institucion, y en sentido
de felicitar el trabajo efectuado por la misma en una de las
nliunas obras puestas en escena: “Esperando a Godot™(...)
Verdaderamente, la obra estda muy bien puesta e interpretada,
en tal sentido asociamos nuestros votos a los de felicitacion
enviados por nuestros lectores y formulamos los deseos
unanimes de que los jovenes actores sigan por el mismo
sendero que se han trazado, triunfaran”.

La interpetacion de La zorra y las uvas recibid opiniones
adversas. Sin embargo, Sergio Suarez Figueroa y Julio de la
Vega salieron al paso de esa critica en sendos articulos con
los cuales resaltaban mas los aspectos positivos que negativos
en el trabajo del TEU y su director, Pepe Arellano. Suarez
Figueroa y Julio de la Vega se convirtieron en la década
siguiente en importantes autores de teatro.

Ademas de los antes citados, en los 17 afos de vida del
TEU escribieron cronicas, comentarios y critica, entre otros,
Jaime Renart, Malvenu, Bonsoir, Carlos Echenique, Oscar
Vargas del Carpid, Rafael Montenegro, Victor Ruiz, André
Mayoral, Pedro Shimose, Armando Villafuerte, Oscar Rivera
Rodas, Eduardo Valdivia Allende y Max Solares Duran.
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técnicos. Los programas se imprimian en los talleres graficos
de la Universidad.

Losmiembros de lacomision redactoradel nuevo estatuto,
GoverCarranza. Hugo Valderrama, Raul Rivadeneira y Ratl
Mendoza, entregaron el documento a las autoridades de li
UMSA el 20 de mayo de 1963, después de haber sido
aprobado por una asamblea general. El rectorado lo puso en
vigencia mediante resolucion el 25 de julio del mismo afio.

El Festival de Teatro se realizo del 21 al 31 de agosto, en
el paraninfo. Por primera vez, ocuparon este escenario tres
conjuntos teatrales independientes que, en la misma linea de
orientacion del TEU, ofrecian funciones tratando de atraer
al gran publico hacia el buen teatro.

Este fue el programa del festival:

21 de agosto: Conjunto Teatral Anglo Americano, con la
obra Destino maternal, drama en dos actos, de Oscar Rolando
Aparicio. El TEU colabor6 con este conjunto proporcionandole
la actuacion de Nayda Madrid en el papel de “Madre” asi
como apoyo técnico en la direccion artistica (Guillermo
Chacoén), maquillaje (Hugo Valderrama) iluminacion (Carlos
Rossi Gabriel) y escenografia.

Mas adelante, algunos actores de este elenco se incorporarian
al TEU, entre otros, Sonia Suazo, Augusto Jauregui y Edgar
Flores.

24 de agosto: Compaiia Experimental de teatro “Franz
Tamayo”, con el drama histérico en tres actos Montserrat,
de Emmanuel Robles, bajo la direccion de Rolando Goémez
Tapia.

26 de agosto: Conjunto Teatral “Rimega”, con el drama
en un acto Camino oscuro, de Katherine Palmer, bajo la
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direccion de José Maria Garcia. El TEU cooperd con el
magquillaje (Hugo Valderrama).

30 y 31 de agosto: Teatro Experimental Universitario,
estreno de la obra en tres actos Fiebre del heno, de Noel
Coward, con el siguiente reparto:

Judith Bliss.......... . Nayda Madrid
David Bliss........... Hugo Valderrama
Sorel Bliss........... Sonia Suazo
Simén Bliss......... Carlos Machicao
Myra Arundel...... Gaby Santa Cruz
Richard Greatham Raul Rivadeneira
Jackie Corytoon... Rosario Bueno
Sandy Tyrell........ Luis Rodriguez
Clara.....ccccoveeeenene Gloria Bueno
DIRECCION GENERAL . Armando Villafuerte
DIRECCION ARTISTICA Hugo Valderrama
Maquillaje......ccoovervennennen. Hugo Valderrama
[luminacion......cccceeeeeeenne. Carlos Rossi
Escenografia.......cccoceee..e. T.E.U.

Un comentario firmado por André Mayoral, publicado el
3 de septiembre, decia sobre el estreno de esta obra: “El
TEU, con cada una de sus actuaciones, ha escalado posiciones
en el ambito teatral del pais, en sus diez afios de vida. Una
expresion de su reciente progreso ha sido la puesta en escena
de “Fiebre del heno”. La obra, en tres actos, muestra el
caracter extravagante de una familia acomodada. Los Bliss,
un escritor “psicélogo de mujeres”, una actriz de teatro que
hace teatro en la vida real, y dos hijos criados sobre principios
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de independencia, invitan separadamente a sus amistades a
pasar un agradable fin de semana en su residencia. Una serie
de enredos amorosos configura la parte comica de la obra.
(...) Nayda Madrid y Carlos Machicao fueron los mas altos
exponentes de la extravagancia de los Bliss, en los papeles
de Judith y Simén.”

Dos comedias y una critica dura

En 1964, el TEU estren6 solamente una obra y repuso
otra. La mayor parte del tiempo fue empleada en la preparacion
de piezas que, al afio siguiente, iban a responder a nuevos
desafios artisticos: poner en escena una famosa comedia
dramatica de Karl Wittlinger, y participar en dos festivales
de teatro: uno en La Paz y otro en Sucre. Los esfuerzos se
volcaron, pues, hacia esos tres objetivos de mediano plazo.

El lunes 29 de junio (reprise el 30) se estrend la comedia
en tres actos Jettatore, del autor argentino Gregorio de
Laferrere, con este reparto:

Lucia.eieieieeeeeen, Nayda Madrid
(OF: 1 [e Y-S Carlos Machicao
Dona Camila......c..ccceeuuee. Nancy Romero
Angela.....covcveceeceeiee, Ruth Yépez

Don Lucas.....ccccvvevvecivnnnnns Raul Mendoza
Benito.....coccoveeveeiveiieieene, Edgar Flores
Enrique....cccoeevieniieniennne, Guillermo Chacon
Don Juan.......ccocceeeeiennnnnnne. Hugo Valderrama
Pepito.cceniicieeieeeee, Luis Llerena

Don Rufo....cccccovvcvvecivennnnen. Guillermo Chacon
Leonor....cccovevievvenvenienen. Sonia Suazo

| B U Augusto Jauregui
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DIRECCION ARTISTICA Hugo Valderrama
[luminacidn.......c.ccceeeeenee Carlos Rossi
Magquillaje y escenografia. T.E.U.

Por primera vez en su historia, el TEU soporto la arremetida
de una violenta critica tras el estreno de esta comedia. Tal
vez porque el elenco ya tenia fama de ofrecer buenas actuaciones,
los comentaristas fueron mas exigentes y, sin duda, mas
duros en sus juicios. La pieza de Laferrere requiere de
caracterizacion en el ambiente y caracter rioplatenses, aspectos
que, efectivamente, fueron descuidados en larepresentacion.

Una nota firmada por Eduardo Valdivia Allende calificaba
la actuacion como “esperpento digno de actores mediocres”.
Para el critico, de nada valieron los éxitos anteriores, puso
énfasis en desafortunados detalles de un traspié que aun las
compafiias mas afamadas han sufrido mas de una vez en su
carrera profesional. Valdivia advertia que la obra era dificil
de representar, y en esto se equivocd. Esta comedia no
ofrece mayores dificultades, no exige un gran esfuerzo de
parte de los actores, es mas bien un largo, pero ligero
sainete, cuyo éxito puede darse por descontado con una
interpretacion mediana, si se conoce y administra adecuadamente
la idiosincracia de los personajes. Requiere, si, que los
actores estén familiarizados con modismos, tonos y estilos
tipicamente argentinos. Es evidente que, en la puesta en
escena, el TEU paso por alto esta necesidad y tuvo que pagar
muy cara su omision. Eljettatore no volviod a representarse.

En funciones ofrecidas el 19y 20 de octubre, se repuso la
comedia de Casona Prohibido suicidarse en primavera,
después de diez afios, con un elenco renovado, excepto en
el papel de “Doctor Roda”. Este fue el reparto:
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Doctor Roda......ccoocvvevvveveieanns . Hugo Valderrama
Dama triste......ccccevevercereennenne.

Amante imaginario........c..eeceee. ... Oswaldo Leonardini
ALICTA it
Chole..cveieeieeieeieieeeeeeee Nayda Madrid
Fernando .......ccceveevenincnennnn. Henry Jordan
Juan.....co Carlos Machicao
Cora Yaco...cocceveeneeneeneenecneennnn, Nancy Romero

Carlos Machicao
Edgar Flores

Hugo Valderrama
Sono-luminotecnia......c.cceceeueee ... Carlos Rossi
Escenografia y maquillaje...... .... T.E.U.

Esta vez la critica fue mas benigna. André Mayoral
escribio: “La actuacion del conjunto gusto al publico. Varios
de los personajes, especialmente en escenas dramaéticas,
arrancaron prolongados aplausos al ingresar o salir del escenario.
Al final del tercer acto, el publico aplaudi6 de pie, durante
dos o tres minutos”.

Victor Ruiz opind: “El TEU se anota un sefialado éxito
con su actuacion, y lo Unico de desear es que siga adelante,
con renovados brios, en la dificil, pero necesaria labor que
viene desarrollando en pro del arte escénico boliviano, tan
menospreciado por el publico y las reparticiones oficiales
que debieran fomentarlo”.

Con este aliento, la obra se llevo a Oruro, para presentarla
en la Universidad Técnica, el 6 de diciembre. Guillermo
Chacoén actud como “El padre de laotra Alicia”, en sustitucion
de Edgar Flores.
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Una crénica de “Presencia” (9 diciembre) reprodujo este
comentario de autoridades universitarias y publico de Oruro:
“ El Teatro Universitario de La Paz ha alcanzado un gran
desarrollo y nada tiene que envidiar a compafiias extranjeras
en calidad artistica y técnica teatral”.

Una sentida ausencia,
un gran estreno y dos festivales

Tres fueron los acontecimientos mas resaltantes de 1965:
Primero, el alejamiento del fundador Armando Villafuerte
Claros, quien, mediante concurso de méritos, obtuvo el
cargo de director del Teatro Nacional Popular (TNP),
dependiente del Ministerio de Educacion y Cultura. Con
este nombramiento, el TEU empezaba a proyectar su imagen
en otras instituciones, pues su espiritu y experiencia estarian
presentes en otros escenarios a través de la talentosa conduccion
de Villafuerte.

En menos de un afo, el nuevo TNP debut6 con obras de
Chejov y Casona. Del 17 al 20 de agosto, puso en escena una
estupenda obra nacional, con la que cosechod aplausos de la
critica: El monje de Potosi, de Guillermo Francovich, basada
en un pasaje de la historia de la Villa Imperial de Carlos V,
de Bartolomé Arzanz de Orstia y Vela. El brazo artistico del
TEU comenzaba a alargarse. En reemplazo de Villafuerte,
asumio las funciones de director general Hugo Valderrama
de la Torre.

Segundo: el estreno de ;Conoce usted la Via Lactea?, de
Karl Wittlinger.

Tercero: los éxitos obtenidos con la obra de Wittlinger y
Fiebre del heno (reposicion) en varias presentaciones en La
Paz y en el Festival Nacional de Teatro realizado en Sucre.
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¢;Conoce usted la Via Ldctea? se convirtio en la segunda
pieza mas representada en Alemania, después de haber ganado
el premio Gerhard Hauptmann en 1955 y de haber sido
estrenada en Colonia, en 1956. El autor pertenece a la
generacion de dramaturgos de post segunda guerra mundial.
El tema de esta comedia en dos actos y un epilogo es el de la
eterna lucha por la existencia en un mundo prefado de
dificultades, de hechos increiblemente dramaticos, presentados
por el autor como amables paradojas que mantienen al publico,
durante mas de dos horas, oscilando entre larisay la perplejidad.
El protagonista de la obra, el “Hombre”, dice al comenzar la
representacion: “Cuando abrimos los ojos nos han echado al
mundo, luego, en adelante, eso que llamamos nuestra vida
no es sino nuestra pugna porque el mundo no nos eche de si”.
Al “Hombre” le han sucedido tantas y tan increibles cosas,
que llega a creer que pertenece a otra estrella y, convencido
de su retorno, transita diariamente por la “Via Lactea”,
como repartidor de leche en un sanatorio psiquiatrico.

La obra ha sido escrita para dos actores que deben representar
a doce personajes. La comedia dramatica exige, por lo tanto,
caracterizaciones plenas que so6lo pueden lograrse mediante
un largo proceso de conocimiento de la obra, estudio de los
personajes y ensayos intensos.

Los actores, director y personal de apoyo trabajaron en
esta pieza durante diez meses, en jornadas de seis a ocho
horas diarias, para someterla a la opinion de periodistas y
criticos de arte quince dias antes de su estreno ante el
publico.

A comienzos de febrero de 1965, los principales diarios
de La Paz: “Presencia”, “El Diario” y “Ultima Hora” acogieron
con entusiasmo el anuncio del estreno y, durante dos semanas,
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crearon un clima de creciente expectativa en la opinion

publica.

El estreno tuvo por escenario el Paraninfo de la UMSA,
el 15 de febrero (reprise el 16) en funcion de tanda, con el

siguiente reparto:

Doctor Neuros
Secretario

Gerente

Salvatore Diadvolo
Ben

Gendarme
Vagabundo

Sacerdote....iniiiiiieeiieeeeen,

El Hombre
Bill
Nifio

Director del Sanatorio.................

DIRECCION ARTISTICA.

Maquillaje....ccccoevereienenennee.
[luminacién y sonidos.......

Tramoya...cccccceevvveeneenenn. .
Escenografia......c.cccounene.
Utileria....cccooeeeerciencienrennnnne

Vestuario...eeeeeeeeeeennnen.
Traspunte.......ccooevveernveeennne
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Carlos Machicao Jemio

Ranl Rivadeneira Prada

Hugo Valderrama de la
Torre

H. Valderrama

Carlos Rossi y Augusto
Jauregui

Oswaldo Leonardini
T.E.U.

Raul Mendoza y Henry
Jordan

Manuel Monje

Luis von Bredow y Edgar
Flores



El diario “Presencia” publico al dia siguiente: “Con todo
¢éxito, debutd anoche en el Paraninfo universitario el conjunto
artistico del Teatro Experimental Universitario, llevando .
escena la obra de Karl Wittlinger denominada “;Conoce
usted la Via Lactea?” Una selecta concurrencia entre la que
se encontraban los conocidos criticos de arte Yolanda Bedregal
de Conitzer, Oscar Cerruto, Nicolas Fernandez Naranjo,
Zacarias Monje Ortiz, el Pbro. Juan Quiros y otros, pudieron
apreciar las cualidades de los actores Carlos Machicao Jemio
y Raul Rivadeneira Prada”.

El ex-director Armando Villafuerte Claros publicdé un
extenso articulo, también en “Presencia”, en cuya parte
central decia: “No hace muchos afios, vimos hacer sus primeras
armas en este arte del teatro a varios joOvenes que apuntaban
promisoras virtudes y cualidades en el tinglado; hoy vemos
con satisfaccion que aquellas promesas son ya realidad. Nos
referimos a Ratl Rivadeneira y Carlos Machicao que
protagonizaron la ultima presentacion del Teatro Experi-
mental Universitario llevando a la escena la dificil obra de
Karl Wittlinger “;Conoce usted la Via Lactea?” (...) En
realidad desde que ambos actores debutaron en teatro con
las “Historias para ser contadas”, magnifica muestra de
teatro social de Oswaldo Dragén, si bien no ha pasado
mucho tiempo, la experiencia por ellos adquirida es enorme
como fruto de su perseverancia, estudio y dedicacion”. Villafuerte
dedica un parrafo especial para elogiar la direccion artistica
de Hugo Valderrama.

En marzo, con los auspicios de la Asociacion de Periodistas

de La Paz, el TEU se presentd con esta obra en el Teatro
Municipal, en una corta temporada de cuatro dias, en la que
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también se repuso Prohibido suicidarse en primavera. Las
funciones se ofrecieron en el siguiente orden: Viernes 26,
domingo 28 y lunes 29, ;Conoce usted la Via Ldctea?
Sabado 27 y domingo 28, Prohibido suicidarse en primavera.

El secretario de Cultura de la Asociacion de Periodistas,
Mario Guzman Aspiazu, declar¢ a la prensa, en la vispera de
la primera funcioén, que esa entidad auspiciadora “ha tenido
en cuenta la calidad interpretativa de los actores y actrices
del Teatro Experimental Universitario para presentarlo en el
Municipal”. Afiadié que en el TEU “hay valores individuales
que pueden competir en materia de arte escénico con actores
consagrados del exterior del pais” ("Presencia", 27 de marzo).

“El Diario” publicé el 1 de abril un articulo en que, a
tiempo de elogiar las actuaciones del TEU, lamentaba que el
publico no asistiera masivamente a la convocatoria del buen
teatro, como lo hacia con “ciertas obras de definido tono
popular”.

El 26 de abril, la obra de Wittlinger fue escenificada en
el Instituto Cultural Boliviano Aleméan, a pedido de la colonia
alemana.

En homenaje a la Autonomia Universitaria, hubo una
nueva presentacion en el paraninfo de la UMSA, el 27 de
julio.

Entre el 12 y 26 de agosto, se realiz6 en el Teatro
Municipal un festival auspiciado por el Teatro Independiente
dirigido por Jorge Bustillos. Se pusieron en escena:

-El Actor, mondlogo de influencia chejoviana, escrito y
representado por Jorge Wilder Cervantes, uno de los actores
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mas destacados del teatro boliviano de la década de los
sesenta.

-Collacocha, drama en tres actos, de Enrique Solan
Swyne, por el grupo Estudio de Arte Dramatico.

-Ollantay, célebre drama incaico en tres actos, de autor
anonimo, por el grupo Teatro Independiente.

-La guerra del Chaco, desafortunado intento que, por
dramatizar audazamente un episodio tragico de nuestra historia,
cae en el ridiculo ambito de las bufonadas. Fue presentada
por el Teatro Nacional Popular Independiente, dirigido por
Hugo Gamarra y Jorge Bustillos.

Entretanto, el TEU se dedicaba a corregir defectos, a dar
los tltimos toques a Fiebre del heno 'y ;Conoce usted la Via
Lactea?, con las cuales se habia inscrito para competir en el
Festival de Sucre, programado para fines de septiembre y
comienzos de octubre. Antes de viajar a la capital de la
republica, repuso Fiebre del heno, en el Praninfo, los dias 2
y 9 de septiembre, con medio elenco renovado, respecto del
que hizo el estreno en agosto de 1963. Debutaron en la
reposicion: Maria Elena Valda en el papel de “Sorel Bliss”;
Carmina Valda, como “Jackie Corytoon”; Sonia Molina,
como "Clara”,y Luis von Bredow, como “Richard Greatham”.

En Sucre, se dieron cita nueve conjuntos:

La Paz

L. Teatro Experimental Universitario. Obras: Fiebre del
heno y ;Conoce usted la Via Lactea?’, 2. Estudio de Arte
Escénico “Mallku”. Obra: Collacocha.
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Cochabamba

L. Teatro Experimental de la Escuela Normal Nacional
Catolica. Obra: Losjustos; 2. Teatro Experimental “Sucre”.
Obra: Don Juan Tenorio, de José Zorrilla; 3. Conservatorio
Musical “Teoéfilo Vargas”. Obra: Aroma, de Manuel Paz
Arauco.

Santa Cruz
. Teatro Experimental de la Universidad Gabriel René
Moreno. Obra: Nosotros somos Dios, de Wilberto Canton.

Oruro
l. Presentacion individual de Jorge Wilder Cervantes
con el monodlogo El Actor.

Sucre

1. Teatro de la Federacion de Maestros Urbanos. Obra:
La gata sobre el tejado caliente, de Tennessee Williams; 2.
Teatro Universitario de Chuquisaca. Obra: El gesticulador,
de Rodolfo Usigli.

De retorno a La Paz, el TEU prepar6 dos obras de Isidora
Aguirre: la pieza en un acto Entre dos trenes y el monologo
Las sardinas por la supresion de Amanda, que se estrenaron
el 22 y 23 de diciembre, en el cierre de actividades de 1965.

Reparto de Entre dos trenes:

DetectiVe .o Arturo de la Vega
Enfermero.......cccoeeeeieeiicecniienen, René Puma
Empleado.....ccccocvevveviininnienieeens Pablo Cuentas
Maria....occeeeieeeeeiee e Maria Teresa Arce



Juan

DIRECCION ARTISTICA..........

En el mondlogo

[luminacién y efectos sonoros ....

En Oruro

Luis A. Rodriguez

Carlos Machicao

Carlos Machicao

Hugo Valderrama de la
Torre
T.E.U.

La Facultad de Ingenieria de la Universidad Técnica de
Oruro organizé un festival artistico de invierno, ofrecido al
publico del 21 al 29 de junio de 1966. Fue inaugurado por el
TEU, con el estreno del drama en dos actos Deja que los
perros ladren, de Sergio Vodanovic. La pieza fue repuesta
en el paraninfo de la UMSA los dias 27 y 28 del mismo mes.
Por tercera vez, fue representada el 2 y 3 de mayo de 1967.
En el debut, con el siguiente reparto:

Esteban......ccccccooviviiiiviiiiiiineen,
OCtAVIO cuvieieeiee e,
Carmen......ccoeeeeeeeeveeeeeeeeeeeeeeeen
MINIStIO..cccevvieeeereeeeeereee e
Y (53 T 153 o U
(OF0] 51 1<) 1 JO S

DIRECCION.......cccoueuneee
Luminotecnia....................
Traspunte.......cccceeviennen.
Escenografia y maquillaje
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Augusto Jauregui
Graciela Andro
Hugo Quisbert
Manuel Monje
Hugo Valderrama

Hugo Valderrama
Carlos Rossi
René Puma
T.E.U.



En las actuaciones de mayo del 67, Carlos Machicao hizo
el papel de “Ministro”; en el transpunte, José Landivar
reemplazé a René Puma.

El 4 de octubre del 66 (reprise el 5), se estrend en el
paraninfo la comedia francesa en tres actos Vivamos un
suerio, de Sacha Guitry, prolifico autor de ingeniosas obras
en la linea del “teatro ligero” o teatro de bulevar.

Este fue el reparto:

El e, Mario Soria

Ella.. e Graciela André
El marido.....ccooeveerveciieciieiieieees Roberto Cozzi
Criado . Manuel Monje
DIRECCION........cccccuuee. Hugo Valderrama
Traspunte......ccceeeevreveennnne. Carlos Rossi
Luminotecnia.................... Augusto Jauregui
Escenografia y maquillaje T.E.U.

Con motivo del estreno, la revista “Foro Universitario”
publicé un extenso articulo sobre el TEU, con la firma de
Max Solares Duran. Los peridodicos también destacaron en
sus paginas culturales la presentacion de Vivamos un suerio,
con especial mencidn a las buenas actuaciones de Graciela
André y Mario Soria.

Jornadas Julianas

La Alcaldia Municipal de La Paz organizoé un concurso
de teatro con motivo de las Jornadas Julianas de la Juventud,
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(julio de 1967) celebratorias de la efemérides pacefia. M
TEU se presento con el drama en dos actos La peste negra,
de Sergio Suarez Figueroa. Pero, antes de llevarla a la
competencia, la estrend en el Paraninfo universitario, el 17
de julio, (reposicion el 18), con este reparto:

Glisbet..iooieieieieeeeeeeeee, Guido Calabi
Natham......ccooceevievienienienienieenns Jaime Vasquez
Javel. e Augusto Jauregui
Bill.oooioiieieeeeceee e, Mario Soria
Rosamunda........cccoeevvvirnieniennnnne, Gabriela Santa Cruz
ANCIANA..ccciiiieiieieeeeeeeee e Mercedes Bravo
DIRECCION........ccceeueuees Hugo Valderrama
Luminotecnia.................... Carlos Rossi
Traspunte.....c.coceeveevenuennee. José Landivar
Escenografia y maquillaje T.E.U.

Después de la actuacion del 22 de julio, en el Teatro
Municipal, una crénica de “El Diario” elogiaba el trabajo de
direccion: “Fue un éxito en lo que atafie a la recreacion
efectuada por su director Hugo Valderrama de la Torre, en lo
que respecta a su puesta en escena y en cuanto a su mensaje”.
Similar concepto publicé el matutino “Presencia” en su
edicion del 25 de julio: “Esta dramatizacion ha servido para
conocer la capacidad de un buen director, y, ante todo, un
buen autor (...) Por primera vez en el concurso de teatro de
las Jornadas Julianas de la Juventud un director se ha enfrentado
al planteamiento del desarrollo del drama resolviéndolo
estéticamente”.

En septiembre, el director y actor chileno Sergio da
Freitas ofrecid un ciclo de charlas sobre teatro contemporaneo.
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Inst6 a los conjuntos teatrales de La Paz a que se acostumbren
a aceptar las opiniones de la critica y recibirlas con espiritu
de superacion.

Nuevo impulso

Durante 1966 y principalmente 1967, el TEU disminuy6
el ritmo de actividad que habia caracterizado al primer
lustro de la década de los sesenta. Este aflojamiento relego
las aspiraciones de obtener el primer premio en el concurso
de las Jornadas Julianas, galardon que se lo llevé muy
merecidamente el Teatro Nacional Popular, con una excelente
representacion de El monje de Potosi. La situacion del TEU
fue evaluada por el elenco de manera abierta, con amplitud
en la autocritica, y se llegd a la conclusion de que habia que
trabajar en dos direcciones: la capacitacion de actores y la
formacion de directores artisticos. Se organizo un cursillo
de orientacion teatral, impartido del 11 al 15 de febrero de
1968, en una de las aulas de launiversidad, donde se desarrollaron
los siguientes temas:

L. ;Qué es el teatro? Instructor, Guido Calabi Abaroa

2. El actor y el teatro. Instructor, Carlos Machicao Jemio
3. Critica teatral. Instructor, Raul Rivadeneira Prada

4. La escena. Instructor, Mario Soria Valverde

5. La direccion. Instructor, Hugo Valderrama de la Torre

Recibieron certificados de asistencia del Departamento
de Extension Cultural de la UMSA los siguientes participantes:
Félix Alurralde, Edgar Arandia, Adolfo Alvarez, David
Baldivieso, Eva Calvetti, Juan Carrillo, Rosario de Calzadilla,
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Ruth Camacho, Franz Esteban, Wilma Delgado, José Luis
Gomez, Angel Gutiérrez, Reynaldo Gonzalez, Oscar Garcia,
Yolanda Gabriel, H. W. Huskey, Jorge Irahola, Roxana do
Irahola, Augusto Jauregui, Gerardo Limpias, Julian la Torre,
José Landivar, Oscar Ledezma, Alberto Marino, Estela Mealla,
Feisal Moldez, Sergio Medinaceli, Manuel Monje, Kareen
Moneada, Carlos Miranda, Ramiro Orozco, Nayer G. Paz,
René Puma, Manuel Pereira, Luis Rodriguez, Victor Hugo
Salazar, Jaime Sevillano, Leopoldo Sanjinés, Hugo Tarqui,
Yolanda Torres, Julian Veldsquez, Mario Velasco, Victor
Vela, Maria Luisa Vargas y Sonia Vargas.

Este fue el segundo cursillo. En marzo de 1965, se
realizo el primero, para postulantes a actores y actrices. En
aquella ocasion, se ofrecieron estas materias:

1. Expresion corporal. Instructor, Carlos Machicao Jemio
2. Impostacion, fonética y diccion. Instructor, Hugo Valderrama
3. Historia del teatro. Instructor, Raul Rivadencira Prada.

La segunda decision importante del Consejo de Teatro
fue designar a Carlos Machicao en el cargo de director de
escena. El memorandum de designacion expresaba: “La
Direccion de Escena es una necesidad imperiosa para formar
dentro del elenco del T.E.U. directores artisticos que, en lo
posterior, asuman dicha responsabilidad”. De esta manera,
el teatro recibié un nuevo impulso que dio como resultado
ocho estrenos y mas de veinte actuaciones.

El primer estreno fue el de la obra Telararsias, drama en

dos actos, de Carlos Muiiiz. Tuvo lugar en el paraninfo, el
13 de julio de 1968, con el siguiente reparto:
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Hombre.....ccooovvieeieieieeeees Augusto Jauregui

AVElino...cocveveeieieeeee e, Carlos Machicao
Damiadn......cccceevveveeciencienieeiereeenn Luis Rodriguez
Engracia.....ccccocevevecveciees e, Cecilia Grebe
SUSY tieieeiirieree et Kareen Moneada
Caballero....cccceveeveeneeneeieeieenen, Guido Arce
Luciana......cccocevieniienieeneeneeeenne, Gabriela Santa Cruz
DIRECCION.....cccoecvvrireieeieeene, Hugo Valderrama de la
Torre
Luminotecnia.......ccoeeeereeervenreennnnns Eduardo Perales
Efectos SONOros.....cccceeveveverevennne Sergio Medinaceli
Escenografia y maquillaje.......... T.E.U.

El mismo elenco se presentd en el Festival Nacional de
Teatro organizado por Guido Calabi Abaroa, con los auspicios
del Ministerio de Cultura,Informacion y Turismo, realizado
en el Cine-teatro “ 16 de Julio”, del 25 de septiembre al 2 de
octubre de 1968, con la participacion de doce grupos teatrales.

Sobre la temporada de fin de afio, se recargo el peso de
las actuaciones. Estas comenzaron el 21 noviembre, con el
estreno (reposicion el 22) de El rey se muere, de Eugene
Ionesco, rumano radicado en Paris, representante del teatro
de vanguardia o también, “teatro del absurdo”, epigrafe con
el que se ha mencionado también a la obra de Beckett. Este
tipo de teatro estuvo muy en boga en Latinoamérica, en la
década de los sesenta.

En un debate sostenido en Helsinski, sobre el tema del
vanguardismo en el arte escénico, lonesco prefirio identificar

su obra como producto del ejercicio de la imaginacion reveladora.
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Dijo: “Uno puede acusar al dramaturgo de ser arbitrario,
pero el teatro es el lugar donde uno puede ser arbitrario. En
realidad, no es arbitrario. La imaginacion no es arbitraria, es
reveladora. Sin la garantia de la libertad total, el dramaturgo
nunca serd ¢l mismo, nunca dird nada que no haya sido ya
formulado: mi propia intencién era no reconocer ninguna
ley excepto aquella de mi imaginacion y ya que la imaginacion
tiene leyes eso es una prueba mas de que, finalmente, no es
arbitraria”.

El rey se muere tuvo este reparto:

El rey Berenguer .. Guido Arce

La reina Margarita Nela Romero

La reina Maria..... Kareen Moneada

El médico............. Carlos Machicao

Julieta........oeveee.e. Edith Bustillos

El alabardero........ Carlos Miranda

DIRECCION......ccocvvvvervrereereene, Hugo Valderrama de la
Torre

(No figura el equipo técnico)

El comentarista Eduardo Valdivia Allende escribi6 en el
vespertino “Ultima Hora”: “La interpretacion que le otorgaron
los componentes del T.E.U. fue relativamente buena (...) El
selecto auditorio premid con justos aplausos esta nueva
actuacion del teatro universitario”.

El sabado 23 de noviembre, se estrenaron dos obras: la

pieza en un acto El periodista, de Fernando Lamberg, y E/
maniqui, de Huascar Taborga.
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Reparto de El periodista:

Periodista........... Guillermo Chacoén
Oficinista........... Ana Maria Taborga
Obrero................ Guido Arce
Muchacho.......... Juan Fernandez
Madre................. Yolanda Moscoso
Otros personajes Maria Victoria Zuazo

Iris Alvarado,
Carlos Machicao
Gustavo Gonzalez
Carlos Miranda

DIRECCION GENERAL Hugo Valderrama de la
Torre
DIRECCION ARTISTICA............ Carlos Machicao

(No figura el equipo técnico)

Reparto de El maniqui:

Frida....coceeene. Maria Victoria Zuazo
Pablito................ José Luis Calderon
Maniqui.............. Carlos Miranda
Otros personajes Yolanda Moscoso

Iris Alvarado

Milton Antelo
Gustavo Gonzalez
Juan Fernandez
Carlos Machicao
William Vega

Maria Teresa Berrios
Miriam Monje
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DIRECCION GENERAL............ Hugo Valderrama de la
Torre

DIRECCION ARTISTICA.......... Carlos Machicao

(No figura el equipo técnico)

El lunes 25 de noviembre, se estrend la obra Las manos
vacias, de José Reyes, con este reparto:

MEAICO..cciiirierierieeieeieeie e, Manuel Monje

Padre..ooovevieieieeeee e, Sergio Medinaceli

Joven . Augusto Jauregui

DIRECCION......ccctevteieeeiieenne Hugo Valderrama de la
Torre

(No figura el equipo ténico)

Valdivia Allende opind, en su cronica semanal: “La
interpretacion, que estuvo a cargo de Mario Monje, Sergio
Medinaceli y Augusto Jauregui, conformaron sus respectivos
personajes con acierto, y todo sujuego escénico por momentos
llegd a un nivel artistico efectivo y de indudable capacidad
teatral”.

También el lunes 25, se llevo a la escena la pieza en un
acto El reo, de Guillermo Chacén (miembro del TEU desde
1959), con el siguiente reparto:

Adolfo..coiiiiiie Guillermo Chacén
Hortensia........ccoeveveeeieeeeeeneeeeenee, Edith Bustillos
Policia....coceeeeeeeiiciiiiceeeeee Carlos Machicao
Dr. Pereira.......cooevveeeeeieeeeecnneeeennne, Jaime de la Torre
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DIRECCION.....ccccveverenienene. Guillermo Chacon
(No figura el equipo técnico)

El ultimo estreno dentro del programa de festejos del
CXXXVIII aniversario de la UMSA fue el de Hasta llegar a
entenderse, de Tennessee Williams, con el siguiente reparto:

Isabel.....cccoouennenne. Marlene Teran

Dorotea.....cc......... Nela Romero

Sra. McGillicuddy Edith Bustillos

Sussi€...cccceerrrennenne Mercedes Valdivia

Ralph...ccceevennnen. Luis Rodriguez

Sr. McGillicuddy.. Milton Antelo

Agente.....cccceeennnen. Guido Arce

DIRECCION.... Hugo Valderrama de la
Torre

Traspunte.......... David Baldivieso

Escenografia.... William Vega

Luminotecnia.... Sergio Medinaceli y

Manuel.............. Monje

Efectos sonoros. Guido Arce

Maquillaje........ T.E.U.

Bajo el titulo “Balance artistico del Teatro Universitario”,
Valdivia Allende escribio: “Las dos obras que mayormente
llamaron la atencion fueron “Las manos vacias” y “El rey se
muere”. Afiadia que la representacion de ambas obras “otorgd
calidad artistica a los comediantes que forman el T.E.U”.

El 26 de noviembre y el 5 de diciembre, se repuso la obra
Hasta Illegar a entenderse, con el mismo reparto del estreno.
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En ambas presentaciones, Valderrama compartio la direccion
artistica con Guillermo Chacoén.

Las actividades del 68 se cerraron con un estreno para
nifios, con motivo de la fiesta navidena: Pluft, elfantasmitci,
de la autora brasilenia Maria Clara Machado; obra presentada
en el Paraninfo, durante los dias 24, 26, 27 y 28 de diciembre,
para el Sindicato de Trabajadores de la Universidad y el
Consejo Nacional del Menor (CONAME), con este reparto:

Marineros.....cccoveeeeeveeeeeeiveeeenn . Milton Antelo
Carlos Miranda
René Ossio
Sergio Medinaceli

Pluft. oo Miriam Monje

Sra. Fantasma..........ccc.ccoeeevvnenen .o, Maria Teresa Berrios
Gerundio.....cccoeeeveeeeeiieeeeieeeenn Guillermo Chacon
Maribel.....cooooniniiiieeee Ana Maria Taborga
Pata de Palo.....ccceeeeveeeeecneeeenns . Guido Arce

Otros personajes.....c.ceeeceereenne . Iris Alvarado

Yolanda Moscoso
Juan Fernandez

DIRECCION GENERAL Hugo Valderrama de la
Torre

DIRECCION ARTISTICA......... Carlos Machicao

SonidoS..cccieieiiiieieieeee Guido Arce

Luminotecnia.....c.ccooeevevencenn ... Sergio Medinaceli

Escenografia......cccoocevenvencnes .. William Vega

Maquillaje....ccooevenenceienenes T.E.U.

94



Un comentario publicado por el matutino “Hoy”, en su
edicion del 30 de diciembre, expresaba: “Los nifios de CONAME
y otras instituciones, que asistieron a estas representaciones,
salieron encantados al observar como los actores improvisaban
diadlogos con los asistentes. Fue una novedad para las perso-
nas mayores, se vio el ingreso de algunos personajes por la
puerta del fondo, lo cual no se esperaba, y se llegaban a
escuchar histéricas canciones que realizaban, cual verdaderos
juglares, empefiados en una amenidad. La direccion de Hugo
Valderrama, los papeles realizados especialmente por Pluft
-Miriam Monje- y los marineros, junto a un movimiento
escénico de valer, por parte del pirata Pata de Palo -Guido
Arce- son dignos de mencion puesto que dan el sentir de un
teatro que incursiona en un campo no realizado todavia,
como es el arte dedicado a los nifios de todo el pais”.
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Elenco de La version de Browning



Tota Arce Nayda Madrid

Fiebre del heno (N. Coward), 1963



Prohibido sucidarse en primavera
A. Casona), 964

Deja que los perros ladren
S. Vodanovic), 1966



¢ Conoce usted la Via Lactea?
(K. Wittlinger), 1965



VI. SE CIERRA EL TELON

Ultimas actuaciones

Ha llegado 1969, este afio seria el ultimo de las actuaciones
teatrales. El elenco persistia en su trabajo artistico. Para
entonces, se habian incorporado formalmente nuevos actores
y actrices, imbuidos del mismo proposito de servicio a la
cultura que impulsara a los fundadores del TEU, dieciséis
afos atras. Seria el ultimo de actuaciones y el penultimo de
su vida institucional.

En la Universidad Mayor de San Andrés, se vivia en un
clima agitado de cambios bajo el nombre de “Revolucion
Universitaria”; proceso cuya conducciéon se disputaban
enconadamente los partidos politicos de izquierda: sacudén
de una onda expansiva que tardd varios meses en llegar
desde la convulsionada Universidad de Paris, gestora del
movimiento universitario europeo de mayo de 1968.

Precisamente a un afio del movimiento estudiantil parisino,
el 19 de mayo de 1969, el TEU repuso El maniqui 'y El
periodista, en el Paraninfo. El 21 dejulio, pudo materializarse
un proyecto largamente acariciado: la puesta en escena de
Larga despedida, de Tennessee Williams, que el elenco de
1959 ya habia sometido a varias lecturas.

Reparto:

JOC o, Carlos Miranda
SilVa.coiiiiiiciieeeeeee e Carlos Machicao
MYTaiiiiiiiiiiiieeee e Kareen Moneada



Bill..coooovverne. Guillermo Chacon

La madre............ Elizabeth Saavedra

Otros personajes Manuel Monje
Luis Rodriguez
Augusto Jauregui

DIRECCION GENERAL...... Hugo Valderrama de la
» Torre
DIRECCION ARTISTICA.... Carlos Machicao

(No figura el equipo técnico)

Juntamente con esta obra, se presentd el monodrama de
Humberto Constantini, Estimado Procer, representado por
Gonzalo J. Camacho.

El miércoles 23, se estrenaron dos piezas cortas: Escena
para cuatro personajes, de Eugene lonesco, y Siete salidas

al infinito, de Mark Howard.

En la obra de Ionesco actuaron:

Durand.....ccccoevvevienieniciieeeeeee, Sergio Medinaceli
Dupont....cccceeceecerierienieee e, Augusto Jauregui
Martin.....cceceeeeeeeeieeeeeee e René Ossio
Dama....cocooreieiiieiecieeeeeeeeen Iris Alvarado

............ Hugo Valderrama de la
Torre

DIRECCION DE ESCENA......... Augusto Jauregui
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Reparto en la obra de Howard:

DIRECCION........ccoeuvnene

Torre
Escenografia....................
Traspunte......cccceevuveeennneen.
Luminotecnia...................
Efectos sonoros ...............
Maquillaje....ccceeevenvencnns v, T.E.U.

El ultimo estreno y la Gltima actuacion tuvieron lugar en
el Paraninfo, el martes 25 de noviembre de 1969, en homenaje
al CXXXIX aniversario de fundacion de la Universidad
Mayor de San Andrés.

Se puso en escena la obra Una noche de primavera sin
suerio, comedia en tres actos, de Enrique Jardiel Poncela,
autor espafiol célebre por sus pimpantes farsas que el critico
Tomas Borras ha comparado con las comedias satiricas de
Moliére.
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La obra fue ofrecida con el siguiente reparto:

Mariano......coeeeeeeeeeeeeeeeieeeeeeeeens
Alejandra......cccooeevvcieeceecireienen,
Bertha...oooovveiiiiiiiiiiieiieen,

Doncella......coevvevieniiiieieeee,
Mayordomo........cccevvererererennnne.

DIRECCION GENERAL .

DIRECCION ARTISTICA

Sonomontaje.....c..cecuennenne.
Apuntador.......cccecvevvvennnnen.
Escenografia.........c..c.........
Maquillaje......ccoeervevreennnnns

Curso de Teatro

Carlos Miranda
Sonia Vargas

Iris Alvarado
Guillermo Chacon
Edith Bustillos
Julia Beltran
Carlos Machicao
Monica Beltran
Milton Antelo

Hugo Valderrama de la
Torre

Carlos Machicao

René Belmonte

José Landivar

David Baldivieso
William Vega

T.E.U.

La idea de fundar la Escuela de Arte Escénico estuvo
siempre en la mente de directores, actores y técnicos del
TEU. El Estatuto de mayo de 1963 la habia convertido en
proyecto, y hacia su concrecion se orientaban los esfuerzos
del grupo universitario. Con este propodsito, el Consejo de
Teatro organizo6 el “Curso de iniciacion teatral”, que congregd
a 80 alumnos, entre actores y actrices principiantes y aficio-

nados al teatro.



El curso se imparti6 del 9 de febrero al 3 de abril de
1970, en el Aula Libre de la universidad. El TEU habia dado
forma definitiva al proyecto de Escuela de Arte Escénico, a
nivel facultativo, y habia contado para ello con el apoyo del
Departamento de Extension Cultural. Los participantes en el
curso serian posteriormente alumnos regulares de la Escuela.
Al cabo de cuatro afios de estudio, recibirian un grado académico
que les habilitaria como actores o actrices; directores de
escena o técnicos en arte escénico, segun la especialidad que
eligiesen después de haber vencido el segundo afio de carrera.
A grandes rasgos, este era el plan que iba a presentarse ante
el Consejo Universitario a mediados de 1970, para su aprobacion.

En el “Curso de iniciacion teatral” se impartieron du-
rante seis semanas, de lunes a viernes, las siguientes materias:

-Historia y critica teatral. Instructor: Raul Rivadeneira Prada.
-Formacion del actor. Instructor: Carlos Machicao Jemio.
-Direccion teatral. Instructor: Hugo Valderramade la Torre.
-Escenografia. Instructor: Guillermo Chacon.

-Foniatria. Instructor: Hugo Valderrama.

Los sabados por la tarde, se realizaban practicas de
interpretacion, movimiento escénico, utileria, maquillaje,
luminotecnia y escenografia.

La prensa y la comunidad cultural de La Paz acogieron
con entusiasmo este curso y apoyaron el proyecto de crear la
Escuela de Arte Escénico. Cinco dias antes de la inauguracion
del curso, el Movimiento Cultural “Prisma” y la Asociacion
de Periodistas auspiciaron una conferencia de Raul Rivadeneira,
sobre el tema: “El teatro como medio de comunicacion so-
cial”.
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Parafraseando a Sacha Guitry, los teatroapasionados del
TEU podrian decir, con nostalgica soltura no exenta de
satisfaccion: “Vivimos un suefio”; un largo suefio de 17 afos,
cargado de visiones como las del Suesio de una noche de
verano en un bosque de Atenas o como el afiebrado suefio
del Caballero de la Triste Figura. Suefio que, al fin y al cabo,
es una prueba de haber vivido. ;No dice Segismundo: “El
hombre que vive suefia”?

En la UMSA, se desencadend un proceso de cambios
bajo banderas populares, al influjo de acontecimientos de
fuerte impacto politico y social como la guerrilla de Nancahuazii,
la muerte de “Che Guevara”; poco tiempo después la muerte
del Gral. René Barrientos Ortufio y, con ella, el derrumbamiento
del régimen de la “Restauracion” levantado el 4 de noviembre
de 1964; el ascenso del Gral. Alfredo Ovando Candia al
poder (septiembre de 1968), mediante golpe de estado,
encabezando un gobierno civil-militar inspirado en el modelo
peruano nacionalista y popular de Juan Velasco Alvarado;
por ultimo, el fracaso de la guerrilla de Teoponte y la
radicalizacion de posiciones entre la derecha militar y el
populismo de izquierda, expresado en la Asamblea Popular,
que habria de quebrarse en agosto de 1971, inclinando la
balanza a favor de las fuerzas civiles y militares de derecha.

Este clima de efervescencia politica, de alta temperatura
en la UMSA, era muy poco favorable, en 1970, para que las
instituciones culturales pudieran mantenerse y menos avanzar
en sus proyectos. Grupos radicales, dominantes en las direcciones
estudiantiles, reclamaban todo el poder para si, en el sistema
de co-gobierno. La ocupacion e intervencion de facultades e
institutos ocasioné el despido de meritorias autoridades y
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profesores tildados de “burgueses” y “reaccionarios”. Bajo
la intervencion cayeron también el Coro Polifénico Universitario,
la Discoteca y el Teatro Experimental. El TEU fue intervenido
por un “Comité Revolucionario” que encabezaba Sergio
Medinaceli, incorporado a la institucion en abril de 1968,
con el nuevo grupo formado en el cursillo de orientacion
teatral. El Consejo de Teatro fue suprimido; se tratdo de
someter a la Direccién General, la Direcciéon de Escena,
actores y equipo tonico a la autoridad del mencionado “Comité
Revolucionario™.

Este inesperado coup d'état, sin precedentes en el teatro
universitario, ocasion6 malestar general y rechazo al uso de
métodos politicos para ocupar una institucion artistica cuya
labor voluntariosa no perseguia otro objetivo que entretener
a su publico a tiempo de difundir los valores culturales, sin
sujecion a ideologias o intereses partidarios.

Entre 1953 y 1970 habian sucedido vertiginosos y radicales
cambios de gobierno, con efectos directos en la vida universitaria,
afectando, naturalmente, a los ambitos de decision politica:
autoridades administrativas y académicas, asi como direcciones
estudiantiles en las facultades e institutos, pero sin tocar al
Teatro o al Coro universitarios. Las componendas politicas
pasaron siempre de largo, en saludable sefial de respeto por
la cultura, frente a las puertas el TEU. Por eso, fue deplor-
able la actitud del autodenominado “Comité Revolucionario”,
cuyo proposito manifiesto fue convertir al TEU en un instrumento
politico, hecho que no llegd a ocurrir porque el elenco
respondio a la intervencion con un pedido de licencia indefinida,
presentado a las autoridades de la UMSA.



El régimen politico instalado en el poder el 21 de agosto
de 1971 puso a las universidades estatales bajo intervencion
militar; las actividades administrativas y académicas se
desenvolvian bajo riguroso control a cargo del Ministerio
del Interior. La nueva dictadura estaba muy lejos de garantizai
el desarrollo de la cultura en un ambito de libertad y tolerancia.
Asi lo comprendieron los teatroapasionados del TEU.

Con la reforma universitaria impuesta por el gobierno de
facto, el Departamento de Extension Cultural fue sustituido
por la Division de Extension Universitaria, y en vez del
Teatro Experimental se cre6 el Departamento de Teatro, de
cuya existencia s6lo queda una menciéon como centro de
inscripciones para el “Encuentro de Teatro”, anunciado para
el 9 de julio de 1974, con el patrocinio de la Alcaldia
Municipal de La Paz y la Universidad Mayor de San Andrés.

No hay otras referencias acerca del Departamento de
Teatro. Asi lo confirma un articulo de prensa escrito por
Carla Medinaceli, publicado en “El Diario” de La Paz, el 12
de agosto de 1977. En breve recuento de las actividades del
TEU , desde 1952 hasta 1970, Medinaceli expresa:

“Una labor desplegada durante 17 afios consecutivos,
una autoformacion estricta en materia teatral, varios cursos
de orientacion teatral dictados oportunamente, alrededor de
90 obras de la literatura universal estrenadas en nuestra
ciudad, con excelentes criticas periodisticas, son razones
mas que suficientes para no permitir que aquellos que lograron
esto se alejen de las tablas”. El articulo da cuenta de la
interrupcion provocada en 1970 y anota: “Ahora, al haber
pasado mas de siete afios de completa inactividad, y 25 afios



después de su primera presentacion, la curiosidad nos lleva
a conversar con su director, el Dr. Hugo Valderrama”.

El ex-director, segun expresa la publicacion, reiterd que
el elenco del TEU solicitéo en 1970 licencia indefinida “por
motivos ajenos al arte”. Dijo que los ex-miembros del TEU
son ahora “gente profesional, en distintas carreras, pero con
el mismo o quizd mayor amor al teatro, motivo por el cual
piensan volver a las tablas (quiza incorporando gente nueva)
en un futuro mediato. El impulso que el teatro puede recibir
de ellos es grande. La separacion obligada de lo que mas se
quiere purifica, aclara y concientiza al hombre en sus mas
caros ideales. Presenciar las presentaciones del TEU sera
para muchos retornar al espectaculo del buen teatro, y, para
aquellos que no lo conocieron, un motivo para apreciar la
capacidad de su elenco artistico”.

Esta ultima declaracion publica de Hugo Valderrama no
pasé de ser la expresion de un ferviente deseo dificil de
cumplir en la realidad. El futuro mediato no pudo ofrecer ni
siquiera las minimas condiciones objetivas requeridas para
la restauracion del TEU. Algo esencial se habia malogrado,
como en una obra de la que el propio TEU era protagonista.
El ultimo cuadro del ultimo acto fue aquella dramatica
separacion obligada. Y, asi, se cierra el telon.
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El rey se muere (E. lonesco), 1968






Vivamos un suerio (S. Guitry), 1966 Larga despedida (T. Williams), 1969

Elenco de Larga despedida



Hugo Valderrama, 1959 Gover Carranza. 1959

Armando Villafuerte, 1959



Miembros del TEU 1953-1970 (Por orden alfabético)

Fundadores

Alvarez Daza, Mery

Blanco Gonzalez, Bernardo
Blanco Gonzalez, Manuel
Calder6n, Virginia

Carranza Saldaba, Gover
Carvajal, Carlos

Centellas Téllez, Olga
Cervantes Monroy, Carlos
Cervantes Monroy, Jorge
Del Carpi6, Abelardo

Farfan Cantoya, Iby
Humérez Seleme, Jaime
Irazoque Camacho, Fernando
Jordan Pérez, Betty
Manrique, Elsa

Medrano, Estela

Méndez, Julia

Montes de Oca Quiroga, Luis
Montes de Oca, Luz
Neumann, Juan Luis
Pefiaranda, Celso

Riveros, Raul

Robles, Ernestina

Saavedra, Maria Josefa

Sfeir de Gonzalez, Nelly
Siles, Dora

Valderrama de la Torre, Hugo
Vargas del Carpid, Oscar
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Velasco, Gustavo
Villafuerte Claros, Armando
Zambrana, Aida

Amigos del teatro

Arbelot (Monsieur)

Cajias, Huascar

Fernandez Naranjo, Nicolas
Gisbert, Teresa

Mesa, José de

Directores Generales

Blanco Gonzalez, Bernardo
Carranza, Gover
Valderrama, Hugo
Villafuerte, Armando

Directores de escena

Arellano, Pepe

Blanco Gonzalez, Bernardo
Carranza, Gover
Cervantes, Jorge

Chacoén, Guillermo

Da Freitas, Sergio
Humérez, Jaime

Irazoque, Fernando
Jauregui, Augusto



Machicao, Carlos
Mendoza, Raul
Rivadeneira, Raul
Sierra, Teresa

Soria, Mario
Valderrama, Hugo
Villafuerte, Armando

Actores y actrices

Agudo, Ruth

Alberto, Carlos
Alexander, Eliana
Alvarado, Iris
Alvarez Daza, Mery
André, Graciela
Antelo, Milton
Anzoategui, Gloria
Arce, Maria Teresa (Tota)
Arce, Guido
Arellano, Pepe
Arena, Julian
Armendia, Eduardo
Avila, Mercedes
Bascopé, Rosa
Beltran, Julia
Beltran, Ménica
Berrios, Maria Teresa
Blanco Gonzalez, Manuel
Bocangel, Raul
Bravo, Mercedes
Bueno, Gloria
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Bueno, Rosario
Bullain, Bernardo
Bustillos, Edith
Calabi, Guido
Calderon, José Luis
Calderén, Virginia
Carranza, Gover
Carrasco, Luis
Carvajal, Carlos
Centellas, Olga
Chacén, Guillermo
Consti, Maruja
Cozzi, Roberto
Criales, Hernan
Cuentas, Pablo

Da Freitas, Sergio
De la Torre, Jaime
De la Vega, Arturo
Del Carpio, Abelardo
Farfan, Iby
Fernandez, Juan
Fernandez, Vilma
Flores, Edgar
Garcia, Gloria
Garcia, José Maria
Gonzalez, Betsy
Gonzalez, Gustavo
Grebe, Cecilia
Grossman, Benjamin
Humérez, Jaime
Ibafiez, Morayma
Ifiguez, Elizabeth



Irazoque, Fernando
Iturri, Edith
Jauregui, Augusto
Jordan, Betty
Jordan, Henry
Ledezma, Jaime
Leonardini, Oswaldo
Luna, Ramiro
Llerena, Luis
Machicao, Carlos
Madrid, Nayda
Manrique, Elsa
Medinaceli, Sergio
Melgar, Guillermo
Méndez, Julia
Mendoza, Ratl
Miranda, Carlos
Molina, Sonia
Moneada, Kareen
Monje, Manuel
Monje, Miriam
Montano, Mario
Montes de Oca, Luis
Montes de Oca, Luz
Moscoso, Yolanda
Nuiez, Jorge
Ossio, René
Pantoja, Jenny
Pardo, Nelly

Parra, Fernando
Pascuali, Lilia
Peralta, Claudio
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Peralta, Pepita
Peredo, Antonio

Pinochet, Maria Angélica

Pinto, Carmen
Pinto, Jorge

Pinto, Maricruz
Poepsel, Eduardo
Puma, René
Quezada, Nancy
Quisbert, Hugo
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El Teatro de la UMSA fue experimental en el pleno
sentido de la palabra. Adopto, desde su fundacion, la idea
activa y constructivista de la experiencia. Presuponia una
reflexion subjetiva para que la prdctica de la experiencia
hiciera posible la recreacion de modo natural: pasar por la
experiencia de ser el personaje, no solo el actor.

Nada mas alejado del buen teatro que la improvisacion
de la “Commedia dell' arte"” del siglo XVI y nada mds
proximo que una sintesis de los postulados del Teatro Libre
de Antonia y el Teatro Historico aleman de Meininger con
que trabajo Constantin Stanislawsky. Este gran innovador
ruso influyo poderosamente en los directores y actores del
TEU, especialmente con el principio de identificacion, que
puede sintetizarse de este modo: antes que interpretar a
Hamlet es preciso identificarse con él.

El TEU hizo suyo el rechazo a la preeminencia de la
forma, la declamacion y el oropel. Todo esto se resume en un
rotundo jno! a la teatralidad.



