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APUNTES SOBRE LA OBRA DE
RAUL RIVADENEIRA PRADA

El abogado y periodista Raul Rivadeneira Prada entrega al
publico un nuevo libro de sufecunda pluma. La compilacion Troja
Literaria, en la linea de su trabajo anterior, El grano en la espi-
ga, contiene critica de obras literarias, semblanzas de autores,
descripciones de ambientes intelectuales y un breve ensayo acer-
ca de los vinculos entre el quehacer literario y los procesos de
integracion en América Latina.

Rivadeneira Prada es también catedratico universitario y
miembro de numero (ahora vicedirector) de la Academia Boli-
viana de la Lengua, correspondiente de la Real Espariola. Su amor
a la literatura se origino probablemente en las dilatadas lecturas
infantiles, facilitadas por su padre. Fue entonces cuando leyo la
obra completa de Emilio Salgari, Julio Verne y Constancio C.
Vigil, cuyos libros recuerda con especial cariiio. A la edad de
diezy seis leyo el Quijote, que le produjo una impresion durade-
ra, junto a novelas de Charles Dickens, Victor Plugo y Alejandro
Dumas. A los diez y ocho afios ya conocia ampliamente a los
realistas rusos yfranceses,; por Fedor N. Dostoievski ha conser-
vado hasta hoy una clara predileccion.

Cuando estudiaba Derecho en la Universidad Mayor de San
Andrés (1959) se incorporo al Teatro Experimental Universita-
rio, cuya historia escribiria posteriormente. Una de sus tareas
consistia en recomendar obras para llevarlas a escena. Era el
tiempo del teatro de lo absurdo (Samuel Beckett y Eugenio
lonesco), pero también del teatro politico y de masas (Erwin
Piscatory Bertolt Brecht), dos influencias que lo marcarian pro-
Sfundamente. Se dedico también a la historia del teatro en cuanto



género literario, temdtica casi desconocida en Bolivia.

Trabajo largos arios en el periodico PRESENCIA de La Paz,
del cualfue subdirector de 1987 a 1989 y director del mismo de
1998 a 1999. Durante varios periodos, fue director interino del
suplemento dominical «Presencia Literariay. Desde 1983, es
miembro del consejo editorial de SIGNO, Cvademos Bolivianos
de Cvltura, importante revistafundada por Juan Quirds en 1956
vy que sigue publicandose hoy en dia. Durante seis arios, fue di-
rectorde «Artey Culturay» (La Paz), separata de PRIMERA PLA-
NA, consagrada a la difusion de textos literarios e ideasfdosofi-
cas.

Durante su prolongada labor en PRESENCIA, fue influido por
la poderosa personalidad de monsefior Juan Quirds, elfundador
de la critica literaria sistematica en Bolivia. Fue el ilustre reli-
gioso quien le animé a escribir y publicar sus primeros textos,
quien le guio en la busqueda de un determinado tipo de pstilo
para su prosa y quien le mostro la relevancia del estudio de la
poesia pctra comprender la literatura de una sociedad.

En la catedra universitaria, se dedico a la Ciencia de la Co-
municacion, disciplina para la cual ha escrito libros de amplisi-
ma circulacion, principalmente los editados en México. Ha estu-
diado también los procesos comunicacionales de la politica a los
que ha consagrado varias publicaciones. Es de lamentar que, en
anos recientes, parece haber abandonado esta problematica.

Nuestro autor ha incursionado también en la creacion litera-
ria, sobre todo en el género del cuento, como lo atestiguan los
volumenes El tiempo de lo cotidiano (La Paz, Gramma, 1987)y
Coleccion de vigilias (La Paz, SIGNO, 1992). Algunos relatos
contenidos en estos libros han sido traducidos a otros idiomas y

figuran en importantes antologias del cuento boliviano contem-
pordneo. En su mayoria, las breves narraciones tratan temas



existenciales, pero también dejan entrever un trasfondo
sociopolitico y una especie de moraleja.

Rivadeneira se ha calificado alguna vez como lector asiduo,
aficionado a las bellas letras y aprendiz de critico. Niega ser un
analista literario segun los parametros académicos hoy en boga;
insiste en que lo suyo es la critica literaria tradicional y subjeti-
va.

En estos tiempos de una desenfrenada produccion de teorias
postmodernistas aplicadas a la literatura (y a todas las activida-
des humanas), ha conservado la sobriedad y la modestia que
siempre lo han caracterizado. Y esto resulta encomiable por un
importante motivo: lo que intenta, fundamentalmente, es difun-
dir obras y autores en un medio bastante reacio a la literatura y
hasta a la lectura. Es el continuador de Juan Quirds en lafun-
cion clasica de esclarecery orientar al posible lector.

Ha desarrollado una clara preferencia por obras no muy co-
nocidas y por autores que no gozan delfavor de las masas y de la
moda, como Marcelo Arduz, Antonio Avila Jiménez, Hugo Boero
Rojo, Guido Calabi Abaroa, Ruber Carvalho, Victor Montoya y
otros que merecerian mejor suerte en la apreciacion del publico.
Rivadeneira evita las complicadasy abstrusas construcciones ted-
ricas que ahora abundan entre los intelectuales bolivianos y, ob-
viamente, entre los docentes universitarios que se dedican
profesionalmente a los estudios literarios; construcciones que,
en elfondo, no tienen mucho que ver con obras literariasy si con
modas provenientes de lejanas latitudes.

Los ensayos de este libro son de variado proposito. Algunos
llevan el enfoque de unajusta estimacion, como los dedicados,
por ejemplo, a Eduardo Mitre, Guido Calabi y Luis Ramiro
Beltran; a otros, se les nota un cardcter celebratorio: ha queri-
do, probablemente, rendir homenaje y dar a conocer diversas



producciones, consagrandoles algunas paginas. La eleccion de
los autores y las obras tratadas parece aleatoria. Por otra parte,
se echa de menos la ausencia de algunas obras de narradores
bolivianos actualmente reputados como talentos promisorios de
nuestra creacion artistica. Pero, aun considerando estos aspec-
tos, ha sabido brindarnos una valiosa contribucion para enten-
dery apreciar también aquellos libros y autores poco conocidos
de la literatura contempordanea.

La Paz, enero de 2002

HC.F. Mansilla
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ENCUENTRA TUANGEL YTUDEMONIO
O LA EXALTACION DE LA VIDA SENSUAL

La escritora Gaby Vallejo Cafiedo obtuvo, en 1977, el Premio
de Novela «Erich Guttentag» con la obra Hijo de opa, que des-
pués sirvidé de base para el guion de la pelicula «Los hermanos
Cartagena». Desde entonces, su produccion narrativa ha sido per-
manente, en una linea de claro interés por los temas sociales y
politicos, desde una perspectiva ética.

Ahora ofrece, con el sello editorial de «Los Amigos del Li-
bro», una nueva novela: Encuentra tu angely tu demonio, con la
que toma el rumbo de la ficcidn exploratoria en el complicado
mundo de los sentidos, del placer, del inescrutable destino de los
seres humanos; de la eterna lucha entre el bien y el mal, del dile-
ma interior entre seguir los dictados de la razon o dejarse llevar
por los impulsos. Ese rumbo conduce a la autora a una original
elaboracion literaria que exalta la vida a partir de una vision de la
sensualidad, en su plena significaciéon de gusto y deleite de los
sentidos, incluyendo, naturalmente, el goce sexual como un atri-
buto humano despojado de tabues y prejuicios; sin aferrarse,
empero, a una concepcion hedonista de la vida, sino, combinan-
dola con las situaciones moldeadas por la mano del destino. Hay
una concepcion determinista en el desarrollo de esta novela.

La conducta humana conserva todavia muchos misterios que
tratan de desentrafiar los psicologos, bidlogos, socidlogos, psi-
quiatras y otros cientificos. Uno de esos arcanos es el de la libido
sexualis en la que Freud creyod hallar la respuesta a todos o casi
todos los problemas del comportamiento. Esa fuerza impulsora
de grandezas y miserias, de justicias e injusticias; perpetuadora
de la especie, pero también, en muchos sentidos, destructora, es
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el tema que Gaby Vallejo recoge con evidente impetu para darle
un tratamiento peculiar.

Los hilos de la trama novelada: sensualidad-destino-exaltacion
del cuerpo son diestramente enlazados por la autora en un esce-
nario rural y otro urbano del valle cochabambino. Los aconteci-
mientos mas notables transcurren desde 1917, afio del nacimien-
to de Isaura, hasta 1967, en que se cumple el encuentro definitivo
de los originales amantes, después de mas de cuatro décadas: ahora
ella de 50 y ¢l de 58 afios de edad.

En la literatura, hay frecuentes similitudes en temas, escena-
rios, personajes y estilos que manejan los novelistas. En el caso
de Encuentra tu dngel y tu demonio, una coincidencia digna de
anotar es que la espera de Isaura y Luis Dario, para consumar su
amor, dura casi medio siglo, periodo similar al que separd a
Florentino Ariza y Fermina Daza, en «El amor en los tiempos del
coleray, de Gabriel Garcia Marquez. ¢

En lanovela de Gaby Vallejo, gran parte del relato fluye desde
la memoria de Isaura, el personaje principal, contando sucesos
reales e imaginarios y muchos sofiados. Otra parte emana de la
narradora presente en situaciones especiales, como en el capitulo
en que se retrata a Luis Dario, al loco Joaquin, a Porfirio e Inés.
Algunas veces, hablan también con voz propia la vieja Maria,
Luis Dario y José Alejandro.

Apenas abierto el libro, el lector se encuentra con una densa
atmosfera sensorial, cuando Isaura cuenta como nacio y cuales
fueron sus primeras impresiones al llegar al mundo, prodigiosa
memoria de un neonato:

Rompo la tela que me contiene. Rompo, la piel de la mujer

que me pare y se me entrega. Rompo el dia. Rompo el llanto
para empezar mi existencia. Soy yo. Mi piel palpita con un
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roce. Es un roce tibio, suave. Viene de mi misma o de otra
piel.

La piel es el 6rgano sensorial privilegiado en la novela por
multiples referencias que le confieren una importancia superlativa
en los actos vitales, en la sexualidad amatoria, en contacto con la
temperatura ambiental, con la brisa matinal, con la noche... Y
desde el tacto, desde la piel, parten expediciones hacia los demas
sentidos, para arribar, en el cerebro, al conocimiento de las cosas
y disfrutar de la belleza tanto como para extasiarse en el placer
que desencadena la ebullicion de las hormonas. Casi una teoria
expuesta por la autora con evidente elocuencia y firme convic-
cion de sus certezas.

Pero algo emerge desde la intimidad y se convierte en una voz
incomoda que interroga en tono de reproche:

Me pregunto qué hizo mi madre mientras me tenia en su vien-
tre para que yo sea una buscadora de emociones, para que
yo me detenga intrigada en lo que dicen las cosas a los senti-
dos.

También recuerda que el tacto conduce a tentaciones pecami-
nosas. Un viejo religioso le ha aconsejado no dejarse tocar -jja-
mas!- las partes intimas de su cuerpo, so pena de condenarse al
fuego eterno del infierno, en medio de monstruosos demonios.
Para entonces, la nifia I[saura habia pasado ya por una experiencia
condenatoria en sus juegos clandestinos con un primo de su mis-
ma edad. Habia encontrado, por el tacto, a su primer demonio.
Por miedo a la condenacidn, se habia prometido a si misma no
volver a tocarse ni dejarse tocar «nunca, nunca mas». Para refor-
zar su decision, repite doce veces, como una invocacion magica,
la palabra «nunca». Pero, el deseo de la piel es mas fuerte que
todas las promesas. Y ese «nuncay, dicho con firmeza, se convir-
tié en un «siempre» durante el resto de su vida. Afiadiria al placer
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del tacto el de la vista, otro 6rgano por donde se descuelga el
demonio que Luis Dafio tiene adentro y que domina sus ojos y
sus dedos, llevandolos hacia los ojos, las piernas y la tibia entre-
pierna de la nifia. La ruta de las sensaciones esta abierta, pero

moverse en ella de manera imprudente puede ser muy arriesga-
do:

Yo intuyo que hemos rozado el borde de algo pecaminoso, no
permitido, cuyo gusto y peligro esta alli, sin palabras, ha-
blando solo por si solo.

Algo distinto a lo que los dos hemos sentido hasta ahora. Yo
tengo nueve anos. EL.. dieciocho.

Ha muerto la madre. Inés, la hermana mayor, se hace cargo de
Isaura. Advierte, alertada por comentarios que ha oido de la sir-
vienta Maria, que la nifia Isaura y el joven Luis Dario mantienen
una relacion muy extrafia. Comparte estas impresiones con su
padre y éste amenaza con matar al muchacho, pero no lo hace.
Envia a Isaura a la ciudad de Cochabamba para que estudie en un
colegio particular. En este momento comienza la gran separacion
y, con ella, la angustiosa soledad. Isaura, a sus nueve afios, ama,
piensa y sufre como una mujer. Cae en un profundo abismo don-
de le atormentan los recuerdos que s6lo sirven para acentuar su
desdichada situacion y confirmarle que esta irremediablemente
sola.

Luis Dario la ve crecer desde la distancia, mientras se transfor-
ma en un hombre favorecido por el amor de las mujeres. Disfruta
de todas las que se cruzan en su camino, sin comprometerse se-
riamente con ninguna (similitud con la promiscua vida de
Florentino Ariza). Seduce a las jovenes indigenas, a las mucha-
chas del pueblo, a sus primas y a las amigas de éstas, y muchas de
ellas se van «contentas, con un hijo en la barriga». Pero, Luis
Dario ama sélo a una: Isaura, «la del vestido blanco de organdi,
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medias de nifia y su pelo suelto y rizado».

Estalla la guerra del Chaco y Luis Dario se enrola en el ejérci-
to. Tiene 24 afios. Discolo y osado, critica a sus superiores, le
abren consejo de guerra y condenan a muerte, pero se libra del
peloton de fusilamiento porque el comandante le indulta en ho-
menaje al difunto hermano mayor del reo, que habia sido su me-
jor amigo. También fallece el padre de Isaura y esta muerte es
interpretada como un signo de liberacion, la «clave» para vivir,
para cumplir con los rituales de «lo vivo». Ahora, [saura esta ple-
namente convencida de que su fogosa vitalidad sensual la ha he-
redado de su madre:

¢ Quéfue lo que hiciste, madre -como mujer- para que yo sea
una hambrienta de sentir el mundo? Mi padre no puso nada.
Es tan distinto a miy a ella, no puso nada.

Parte de la «clave» es iniciarse en practicas esotéricas para lo-
grar el dominio del cuerpo y de la mente, despertando entre la
servidumbre sospechas de brujeria y, con la propagacion de esos
rumores, la gente comienza a atribuirle extrafios poderes. Su her-
mana Inés se casa y muere al dar a luz a una nifia que llevara su
mismo nombre. En esta ocasion, Isaura y su cufiado José Alejan-
dro se refocilan conjuegos de sensaciones prohibidas. Inés, ajena
a esas afrentas, le ha pedido a su hermana que se haga cargo de la
huerfanita: «;quién mejor que ta?» Isaura y José Alejandro se
entregan, a continuacion, a una desmandada relacion amatoria
que legitiman, depués, con el matrimonio, al quitarse el luto en el
primer aniversario de la muerte de Inés. Y aqui sobreviene lo in-
esperado: el matrimonio echa agua fria sobre la hoguera:

Parecia que el embrujo de lo prohibido hubiera sido lo que
sustentaba aquellafiebre. Las letras de la partida de matri-
monio que autorizaban la realizacion de los ritos del placer,
cuerpo a cuerpo, habian exorcizado el placer.
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(Qué ocurrié con la separacion de Isaura y Luis Dario? Fue
cosa del destino. En suenos, Isaura, antes de casarse con el cufla-
do viudo, escuchaba una voz que le decia:

No temas vivir con José Alejandro. Al verdadero hombre de
tu vida, ya lo conoces, perojamas podrds tener su cuerpo ni
su amor hasta que cumplas cincuenta aos.

La espera de ese momento se toma inacabable, una eternidad
en medio de la cual, empero, Isaura -como Luis Dario- disfruta
de los placeres que ofrecen los sentidos, sin afliccion ni el menor
reproche de conciencia, porque al entregarse a cualquier otro hom-
bre lo hace «pensando» en Luis Dario. Le dedica la escritura de
sus ansiedades y experiencias. Le busca y le encuentra en la Co-
lina del pueblo con su mas fértil imaginacion, en su mas intenso
suefio de amor, y le brinda, en un ritual de palabras, el sexo que
no puede darle materialmente; a cambio, le describeletal lada-
mente su intimidad erética, como una firme promesa para el ver-
dadero encuentro, «cuando tenga cincuenta anosy.

La prediccion del suefio se cumple. José Alejandro muere. Llega
entonces hasta Isaura el hombre «cifra y signo» de su vida, para
reanudar el amor en el punto en que lo habian abandonado, cuan-
do los separo el padre de ella. No importa la edad, porque -dice
Isaura- ellos se mantuvieron «intactos en alguna dimension, que
era la nuestra, para ofrecemos al borde del fin».

Tercera similitud con «El amor en los tiempos del coélera» :
Isaura asegura que, pese a su licenciosa existencia, ha conserva-
do para Luis Dario su amor impoluto:

Permanecila vida entera cuidandolo, detras de distintas mds-
caras y disfraces. Para no herirlo, para resguardarlo de cual-
quier contaminacion, lo escondi en elfondo de todas las ca-
jas del dolor, en un cofre invisible...

182



De pronto siento que estoy unida a ti por lo esencial, por lo
que sin herir puede tomarse, por todo el derecho de haberte
esperado y deseado casi toda la vida. Si hubiésemos andado
Jjuntos, hubiéramos gastado el amory no estuviéramos vi-
brando, reconociéndonos en lapiel, en el cuerpo, con los ojos
abiertos y con los ojos cerrados.

Al beber el elixir del encuentro, los amantes liberan sus ange-
les y demonios, pero en ese acto emancipador - o conjugacion del
bien y el mal- no pueden distinguir claramente si el desborde de
sus sentidos se debe al inconmensurable disfrute de un placer
largamente esperado o a la implacable presencia de la muerte: «al
borde del fin», habia dicho poco antes Isaura.

En esta novela se tocan constantemente los extremos del bien
y del mal del erotismo y del amor; de la cruda realidad y de las
quimeras; de la nifiez y la vejez; de la inocencia y la malicia; de la
bondad y la perversidad; lo material y lo espiritual; lo sublime y
lo grotesco. Todos los extremos imaginables se juntan, en una
especie de ceremonia ritual destinada a la exaltacion de la vida
sensual. Tal vez pueda deducirse también, del contenido de esta
obra, un mensaje parecido al sabio consejo socratico: «Nosce te
ipsumy. Para eso, encuentra tu angel y tu demonio.

183



